2 تب > 
لفتم ال ENO‏ 
اکور ۲ 
محمد مشرف حصر 


کلبه !لادان خاصعه ۳ 4 


۳۹ r. 


لحولاث |لفکر النقدي 
في القرن العشرين 


هار العلم لین در والتوڑیع 


39 


خضرا محمد شرف 
عراف تر قدي في ان الطرين ‏ معمة شرف کشر طا 
سوق نر لطم مت تخر ولتي 
عیفر وود مود وی ووو 
تق ا فشان ۱ 


رقم یداع ۱4۸۵ ۱۰۱۱۰ 
هار در الم والايمق کشر قزر 
شر - خوع 0[ 


لوق یو لایع مهو 


ر رمع شر 
مالکلا ان رف وی ار 


2013 


تحولاث الفكر النقدي 
في القرن العشرين 


لحولاث الفكر النقه‌ي 
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مقدمة 


مر النکر النقدي على مار القرن العشرين بتحولات کثیرۃ قد 
يصمب رصدها جميما. بدها من تجاوز فکر كل من تین ولانسوت؛ والتحول 
من خارچ ان إلى داخله مع الشكثيين الروس, والتقاد لد وصرورا 
بالأسلوبيين وتكثيف الاھتمام بالنس. ثم موی واستبعاد صاحب 
الخص: شم ما بعد البنيوبة والتفكيكية: والظاهراتية: والاستعمارية: 
وانسویتی اند انتسائي الأسود.... ثم لصو 
مرة أخرى إل التاریخیة التي كانت قد أهملت من قيل. 


الي ولد ود 


09020 


هذه التحولات الكثيرة التي مر بها ند ليم قون واحد 
وهي مدة وجیزۃ في حساب الشاریع: تعطيدا انطياعات متضاربة؛ بين أن 
تکون سانة اد الأدبي مسألة موضات ولعواہ: سريعة التفیر والتبدل: فو 
أن يكون ٹم ٹراہ كبير في الفكر التدي. امتاز به هذا الفرن من هره من 
القرون... والحقيقة إنها الطباعات لا يمكن حسمها لعالح جهة بمينها. 


ولعل سالة لحم هذه ليست ثات أهمية کبری, والأمم فيما شر 
أن ننتی هذه اافکار نی لنرى ما تدم وأي الطرق تساك في التعامل 
مع النموس. ثم بعد ذلك سیبٹی مٹھا لدیتاء فق ما يستحق الا آما ما 
لا یستحق أن ببقی له الطييمي هو اننا وكنه لم بن في يوم من اليا 

ول هنا اتب ننتیع أهم الأفکار انقدية التي نی انها كانت فاك 


أثر كبير في تشور الوعي النقدي.. هذا التطور الدائري الذي اطلق من 
اليستقو مرة أخرى في حضن الشاریخ: مستميدا 


التاريخ ور محطات 
ما سلب منه في كل المحطات التي عبرهاء بڑکدا إنسانية الأب وان لا 
يسني أبدا عن نلك الروح الرائة التي ميزقه دائماء ولتي حاول بت 
دخوله في باب العلم- أن ينزعها عخه» مفلقا بذاك ابا واسعا من 


أبواب الجمال تحن في أهد الحاجة إليه لان في ها العصر. 
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وی ف فاعترافا بالفضل۔ أجدٹی سیتا بذکر کبیر تاي الدکٹور 
محمد عبد امطلب سا داي داب مین فمن وكذلك للأخوين 
الکریمین: الدكتور إبراهيم مصور: داب دعیاطہ والدكتور جامد ميد 
اللطیف؛ يآداب طتطاء على قراعتهم أمول هذا الكتاب: وعلى ملاحظات. 
دقيقة ومیمة أبدوها وأفدت مها كثيرا. كما أشكر الأخوين الرائعين 
الاكتور محمد الدسوقي: بآداب غنضا: والدكتور سعید آل يزيد وكيل 
الكلبة الجاممية ببكة الكرسة. على کبیر عنیما وجمیل تشجيعهها. 
جدله لله قي موازين حستاتهم. وزادهم علما.. وا 


وآمالہ سبحاته التوفيق. في الأمر كله والسادہ 


0 


آم القری في ۱8۳ف 


الشكلية |لروسية 


الشكليون الروس 

جماعة من شاب الخیان من موسكو وسان بطرسيورج. لا تتجایز 
أعمار أغليهم المشرين عایا؛ وجدوا في أنضهم روحا جديدة متمردة على كل 
ما هو ثابت بعتاد؛ تمربوا على السلطة: وكات لمآ اهضة لاء 
اوتدردوا على طريقة الدرس الأادیمیة المحافعة التي كانت سائدة أيامهم في 
الجامعات الروسية: وكانت لهم آراء تعلق ينلرية الادیہ: تخالف ما کنو 
يتلقونه؛ ل اختلنت الحياة وتغيرت طیائمھا. وسيطرت العلوم على جميع 
تواحي الحياة. وما زال الب کیا هو لم يمب شيه مما أصاب الحياة. 


ق له أن بتغير ہما يواكب الحياة الجدسدة» التي أصبحت فيهها مشاه 


العلوم الطبيمية هي النمونع الذي برسم منطق حقول العرفة الأخرىة 


7 0 این ری 


الأختهم الحماس إل الاجتماع رغبة في تجديد الدرس الأدبي؛ رفي تحويل 
الدراسة الأدبية إلى علم مش بقية الملوم نات القوانين النظرية. 


ول ظل أكاديمية العلوم ہموسکو تألفت مجموعة نیم وعرقت ہے -. 
مومكو السانية * وكان رئيس هذه المجموعة هو روسان جاکویسون 
۱0۳۷۴ الذي يروي أنه خلال شتاء 1416- 1416 قام بعش الطلية 
بتأسيس حلقة ألسنية في موسكو وضمت هدفا لها تطوير الدراسات اللسائية 
والشعرية؛ وأصدرت أول متا عام ۱۹۱ تتتاول فيه القة الخمریة: 


ماکان ظهور هته امامت ونيوع أمرها بين طلية الجاممات في 
روسیا: سبها في تكون مجموعة أخرى ممائلة هرت في سان بطرسجورج سن 
۷ وعرفت یہ“ جمعية دراسة الق الشمرية "( :00147 ) وكان من 
رن شخمیاتھا: قيكتور شكلوقسكي ۱۰۹۵۱۵18 وبوريس إيخمياوم 
مه اتققت في ألكارها مع المجمومة الأول؛ فتماوشت 
كلتاهما في دراسة الجانب اللساني للشمر بحثا عن خصائص اللفة الاربیة: 


ولم يكن هور هاتين الجساعتين. وانتشارهما السريع ف الحياة 
الفكرية الروسية نان جرد إیان بميلاد عل لشمری :بل كان ضا 
إرھاما بمیلاہ علم السائيات العاصرة؛ والنظرية السردية الحديئة وعلم 


السیمیوطیتا... إن الشكلية بكلمة واحدة تعد أسابس نهضة الاند الأدبي في 
القن رین 


ورغم أن هذه الدرسة تیشل مرحلة تحول جذري في تاریخ ات 
تب إلا أنها لم تعرف بل جید وم تنتشر أقعارها إل بعد أن نشر 
تتاب فيكتور بهرليخ " الشلیة الروسية؛ تاريخ والذعب ‏ في فرنسا سلة 
١٣ء‏ وید أن ترجم كتاب بروب * مورفولوجيا الحكايات الخوافية * إل 
الإنجليزية: وتشر في أمريكا سنة ۱۹۵۸ء ویصد آن نشل شوبوروف 
۷ نسوس الشكليين الروس إلى القرنسهة بسساعدة جاکویسون: 
ونخرها تحت اسم * تظریة :مرس این الروس سا 0600 
أي أن هناك سس طويلة من الزن تشد من آواخر المشرينهات حتی 
رن الاضي: توف فيها الحديث عن هه الدرسةء مع أعميتها 
الكبيرة التي امتحفتها عن جدارة. 


ولەنھا دا #انا: كانت قد تمردت على الدولة القي كانث في شفل 


شب قي مراحلسها الڈرل: رأ ان الاجتماهبة والالتصادية الناجسة مق 
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يسبب النازية التي أجبرت أقراد الجماعة على المعت انا فو الرحيل من 
روسهاء ليكملوا مشوارهم الرائد في أجواء جديدة تتمتع بالحرية الفكرية. 


الشكليون 


نسبة للشکل: وكان هذا الوصف من مومهم ندحا لهم 


ونما لاهشمامهم- فا ری وناك الخصوم- بدراسة الشكل؛ آوالترکیب 
البنائي للأعمال الأدبية؛ وإفقال محمونا الإنسائي. الذي كان الاھتمام- 
على زمنهم- مب ساسا عليه من فكر موجود في العمل موضوع الدرس: 


وفيا نی ليس قي ذلك أي لون من ألوان الثم؛ فلا شك أن اس 
الكل في العمل الأدبي. بل في الممل الفني بشكل عام. تمد من آهم الأمور 
التي يتبغي بحشهاء ولع الجاحظ في الٹرن الثاني الهجري كان محقا حنين 
رای أن العاني مطروحة في الطريق؛ وإنما ان عملية التهم: أي في بنية. 
الشكل التي يتجلى فيها عمل فني ما 


وان ما قاله الجاحظ يميد قوله الدحدثون بعد أفشر من أحد عفر 
اقرشا؛ يقول مالارميه ۳۳#هاه۱8: إن الشعر لاتب بالأثشار انا 
بالتلمات؛ وهذا القول کان منتاحا مهما وأساسا نت منه الحركات 


یوید وت هیال تن 


النقدیة الجديدة انٹي سادت فرتسا قي الشرن الاضي: إن الأهم في موضوع 
الأنب دون فك هو دراسة الشكل: ويس القصود بذاك الشكل الشارجي 
العم الأدبي من طول وعرض وارتفع: أو جما انم وقيحه... وان كان 
فشاء الس الکتابي: وطريقة ...من مور التي استحونت على 
جاتب من البح التشدي الجديم. 
ف عمر ای 


نها مور مهمةء ولمل أهميتها تعاشمت: 


إن مانا ثعنى بالشكل؛ اشد إل البداية حين يتعرض مجموعة مثا 
الؤثرما؛ هذا للؤثر بترك فيلا حالة ممينة يمكننا أن نلق عليها الأشر 
(الواقع على سفحة النشی) ويدهي أن هذا لأثر یختلف من شخص اضر 
تا لدرجة حساسية صفحة الس المتقبلة لديه. وهنه الحساسية يدرك 
في تكوينها کل ما يمر على الإتسان في حیاته من أحداث وہ 
وخبرات وردود أفعال... ويشترك في تكويتها كذلك طبیمة الجهاز العصبي 
للشخص... ومن هذا الط ان نکون ي حاجة إل البرهنة على تفاوت الأئر 


التروك في تفوس امتلقين؛ شدة وشعفا؛ وضوحا وخفاء... إلى غیر للك من 


ات وسارف 


عفات يمكن أن نطلقها عليه. الهم أن لديف لان را في الننس يختلف من 
شخص لخر هذا الاختلاف بدثل وجهات نظر مختلفة لأشخاص مختلفين. 


الأول فا الواقع لا نتحدث مہہ 


وحین اي لرحئة ابر نز 


أقره ق الٹاس: آسبحتانجه الأثر ولا نداد شر 


فان انتھی أمره مع نشو 


ات 0000 


أوحتى شمر بالگ فالتعبير حینشڈ هو تمبیر عن الأشر الوجود في 
الئشی, فإنا كان سر هنتا الأثر على ما رأيتا سن اختلاف باختلاف 
الأشخاس. قام التعبیر هو الآخر على الاحو ثاته: مختلف من شخ 
لآخر لأنه تعبیر عن أثر مختلف, وتعود مرة أخرى فتقول إن انؤٹر واحند. 
والتعبير منه مختلف باختلاق من يعبر عنه؛ والتمبیر من الأثر ي نا 
مو خی الذي تبحث مت 


فالكل من ثم هو وجهة نظر نفسية مودي خارجي؛ وجهسة انظر 
هله تاخذ بنية معينة لا شيء فيا اعتباطي على الإطلاق: كل كلمة تاتي ف 
مكان يحدده جهاز لمیر بدقة مقناهية ترش ما كان من أثر على صفحة 
النفس. فليس لت أن نتم فيها أوأن نش ليس فنا أن نشيف لیا أو 
تحذف متھاء ليس ثنا إلا أن نأختها كما جماعتہ ومن ثم لیس لشا إلا 
تلا على ما هي عليه من شكل له خصوصیتہ ادا 


هنا انفکل هو ما تستطيع الإساك به وتستطيع ادرف من خلالہ 
وبعملية استرجامية: هلى وجھة انظرالنسية تلك التي تحدثنا ها من 
ائیل. ولملنا من خلال البحث في بنية السل اي تستطيع قراات بك 


آکثر موضوعیة وأعد دقة. 


ومع ذلك ستعقرضنا مشكلة آخری تتعلق بالقراءة. ويف أن الشکل 
الكتوب ينتج عنه نصوص متعددة يتعدد قراٹہ: باعتبار النص هو ناتج 
تفاعل القارتيء وال الق 


یٹول شكلوشکي: أحد الشكليين الروس الذي تتجه دراساتھ نحو 
التشر: < الإحساس بالشكل هو ميدأ الإدراك الجمالي.. والشكل هو عبارة عن 
اتعامية 181827106 ملموسة نات مضمون خاس. تقوم بتوجيه إحساسفا 
الذي ينبغي عليه أن يطول ليتستى له انآ ان" إن الفن رین 
لإدراك حرفية الشیہ: آما الشي+ ناته فلا أهمية له؛ الهم هو إدراك عملية. 


الدراسة العلمية لزاب 


ايقول رایخ ند عن إیندوب أحد الخموم انشرقاء هذه درس 
إن مساهمة الدرسة العكلاتية في عام اب تكمن في أنها قد شددت بقوة 
على الشاکل الأساسية للدراسة الدبية. شددت قبل كل شيء على خمومیات 
موشوعیاء حيث غيرت تصورنا سل الأنبي وحلات آجزادہ الکوشة: ولي 
کوٹھا د فتحت مجالات جديدة للبحث. وأغنت إغناء واسعا معرفتنا 
بالتقیات الأدبية: وأسمت هيال عامة ادراسٹنا الأديسة ولتنظيرتا حول 


] سرا ار ای هد رد 


الشعرية التي كانت في السابق حفلا لانطباعية ساثیة قد تحولت 
إلى موشوع للتحليل العلمي: وی مشكلة ملموسة لعلم الب 


لق بدا الشكليون مذ مام 1416 یتحدلون عن التحليل الصو 
(للورفولوجي) لاحكايات: وكان هذا المطلح یدش نوها من رد القمل علی 
الاتطباعية: ويعثل كذلك رد قعل على الرمزية: وعلى ما كان يعرف آنذاك 
بالثقد الواقمي والڈیدیولوجی؛ لقد كانت الشكلية ترفض تلك النزهة. 
الروحاتهة الترهلة التي غلبت على التظربة الأديسة الروماتسمة في اواخر 
آیامھا رل اتخاذ موقق تجريبي وتفصيلي مت ارام 

جمعت روج التمرد بين أفراد هذه الدرسة: فوحدتهم ارفبة 


الشتركة في الثورة على الترات ال 


كانت هذه الر 


إليها في رغبتهم العارمة في التجديد؛ يقول إيخمباوم: * إن ما تختص يه 
لیس الشكلانية بها هي نظرية جدالية. ولا النهجية اي هي نظام علسي 
محدد واتما نختص برغيتن في خلق هام أدبي ستال: أساسه لمات الذي 
تتفرد بها اه الأدبية. إن هدقن الوحید هو الومي التي والشاريخي 
بالفواهر التملة باقن الأدبي في ثانه ۳ 
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إن عتمام لین يتسب في الأساس على وصف العمل اي على 
اتب آلیات البنية فيه پوسه بنا جماليا ست بذاته. ‏ وسن هنا فد 
كان اهتمامهم يتحليل النس الأدبي بوصفہ نل البده اما لا من قم 
اند عن میدن عم سالة التي ظلت مييمدة على الخطاب لد 
ردحا من الزمن مهتمة بها هو خارج لس من تاریخ وعلم نفس وعلم اجتفاع. 
وسيرة وغير ذلك كان اهتمامهم ینب على بحث الاختلاف ہین لد 
الأمبية وئیر روما مسالةالحکم على التص, أو بحث الضمون 
الإنساني قي فذلك شيه لا يعنيهم إلا بقدر إسهامه في تلثیات انا 


إن موضوع هلم الب كد قال چاکریسون في مشهور كلامه- اليس 
الأب وان الأدبيةء أي ما يجمل من عمل ما عملا أدبيا'. فكانت هناك 
قطيعة بينهم وبين التاري. وما تس به من أثر البيشة أوحهاة الولف 
فرفدوا أي مقارية للنس تل بأي من ...ونوا الأنسنية التي 
تهتم بستاعة نب أرأدبيته كما يريدون؛ فالإحسانس بالشكل عشدهم هو 
مدا الإبراك الجمالي كما بوک فكلوفسكي؛ القن بجدد الإبراك البشري 
يإيجاد الأبوات انستيتجتسث أساس کال الإدراك المتادة رة 
وتتوضھا'' ومن هنا كان تأكيد شكلونمكي على مفهوم التلریب؛ فان ما 
يملح القن ممناہ هو قدرته على أن یس لأقة عن الأشيا»: ويقوم بتغريييا 
لیرینا إاها بطريقة جديدة وغیر متوقعة''. فالتعود يفترس الأشياء وبوجد 


0 نعلت ند ات ل لون مدر 


القن لعل الإنسان بسترد احساس الحياة؛ يوجد لیجمل الإنسان يحنس 
بالأشياء " قایة لفن أن ينقل الإحساس بالأخياء عندما تدرك ولييس عددما 
تسرف. وتقنيية القن هي جعل الأشياء غربية, جمل الأشياء صعبة. 


امشاعفة. صموبة الإدراك وطوله لأن عهلية الإبرك غایة جمالية بنفسها 
ويتني أن یطال ده ال سبي لاختيار فثية شم أما الشيء نه 
اليس بي قيمة... إن التغريب يوجد تقرها حيثها بوجد هر" 

فالشکل يحمل محتواهء ودب عله قطني صورته التي جاء میا 
ات لیس لتا- كما سيق اقول أن نتدخل فيها. و ٭سلوپ؛ فما ية 
هو البطل الوحيد في الأدب". 


ومن هنا ققد اجتهد الشكليون في البحث عن الأنساق البثيويية. 


اللحكايية؛ شال ذلك ما فعله الفولکشو ری ا 


وموم" (E‏ مدرس عم الأجنانى يجاعمة 


مورفولوجیا السكلية الخرائية ۲۳ 
ینانھا الناخلی: بت 


.- 0-0 ] 


-١‏ یعفی املك نسرا للبطل: يحمله سر إلى مملكة آخوی۔ 


؟- يعضي الجد حصانا لسوتشينكو: یحم الحصان إن سلكة. 


+- يعض ساحر قارب لإيفا. يحملهالقارب إلى معلكة أخرى. 


- تعطى اللكة خاتما لإيقان. يخرج من الخاتم رجال أضداء. 
يحملونه إلى معلة أخرى. 


فالأظة الأريعة: وغیرھا من الحكايات منٹھاء تحتوى على عناصر 
ثابتة هي أفعال الشخصيات, أو وان التي تقوم بهساء وأخرى متیرۃ 
هي أسماء تك الشخميات وأومافها؛ اما رقف هي الم وهی التي 
تمتحنا في النهاية البنية الوظيفية للحكاية: أو النسوئج الوظيقي: وأما 
أسساء الشخصيات وأوسافه تأثيرها هادشي؛ الهم هو ما تقوم يه 
الشخمية؛ لا الشخعية نضها 


وقد فارق ہروپ بذك ما کان ساشا من مشاهج نقد الحكايية: من 
اعتمساد علسى التعستيف الضاریخی؛ واحتفا باحكام الذوق: امتسام 
بالاتطبامية الذاتية: لد تحولت دراسة الحكاية منذ مه الراشد إلى عم 
يتمد على التخليلالوضوعي. 


نایب تما فلع نی ر رد ای 


وقریب من لد نجد تمییز * تومافضکی * - الیم جدا- في 
العمل الحكائي بين ما سماہ بالتن الحكائيء والبتى الحكائي؛ حيث يسمي 
* متنا حكائيا مجموع الأحداث التملة فيما بهنها؛ والتي بقع إخبارنا بها 
خلال العمل... ني مقبل لت الحكائي: يوجد البني الحکاتي الذي بالق 
من الأحداث نقسها بد أنه بای نظام ظهورها في العمل كسا یرامی ما 
یتیمها من معلومات ۲۳ 


وسوف يتح لنا سی آمة هذا التمييز الذي وضمه توماشقسكي 
بين الت الحكائي والينى الحكائي حين نصل إلى السردية العاصرة؛ حي 
يمثل التعييز بین امت الحكائي وللنى الحكائي في العمل اسرد متا 
أساميا لا يمكن لعمل نقدي أن يقوم بدونه. 


تب فود یرف دس 


الأنبي كثيرا من حرمته حن حرروه مها علق به من معارف وآخبار وسیر 
ووشائق وایدیولوجیات ونوايا من خرچ النس. واتد هتي سؤلاء لاد 
بمجموعة دیا اأدبية من ثل الاتسجام والوحہ: 


بالتركيب النفوي وبالخيال الشعري الخلاق وطراشق تشکل ال 


ارمز ودره 


تحدید دلالات انس 


ای 92-220 9  .-‏ 
علمان شکلیان 
میخائیل باخلین :۱۱۵۰۱۷۰۱۵ 


سیق القول إن تسرد الشكلبين؛ ومناهضتهم للسلطة. وافكارهم 
التحررة التي لم تكن ناه باکر الاركسية: التي كان الب جرف في 
فلکھا يداعا؛ وومنا... كل ذلك كان من أسياب ایا 


اللسلطة بلييمة الحالہ 


وق أراخر أیام خلت وربسا شمر ماختين أنها ایام الأخيرة 
لاد فك اتسلع عنها ليهر ما يمكن أن نعلق عليه مدرسة باختين: التي 
كانت تعش تطویر! لأعمال الشكليين الروس؛ وکان من أهم أعضائها إضافة. 
إل باغتين. كان پش یدیدش 0001010800407 تین قولوشیتوف 
۷٠‏ ...رآ ور الفكر الاركسي ضد الشكلية التي 
تحمر نشیا 


إطار تس الأدبي: وتدرسه في اه مساقلا عن أي مؤٹر 
خارجي؛ فتان تطور هذه الدرمة يتعثل بمورة أداسية في معالجة مباديء 
الشكلية في شوہ الڈیدیولوجیا اتاركسية: فالاهتمام بالبنية اللغوية للأعمال 
الأنبية مازاك هو اهتمام الخكليين الذي رأيناه: ولکن ال لا يكن لها 
عن الأيديولوجيا. فیس ظاهرة اجتماعية: وينيشي تثاولها علي هذا 


الأساس» فالکلمات علامات حية: وهی تتشارك مع المجتمع في مت 
فهي قادرة على تقبل معان ودللات مختلة لدى الطبقات ماع 
الختافة: ا لوف التاريخية والاجتماعية الخقلفة". 

ومن هنا اهتم باختين بدراسة الأصوات في القص. وهى أصوات 
تمتمد من روف فکریة واجتمامیة نات مستويات مختفة فلي که من * 
دستویشکی “ یقدم مقارنة جربئة به روت وروايات تولستوي 


في روليات تول 
خشوعا سارها لد الف اللتحكم؛ على نحو لا تواجه فيه سوى حتيقنة 


توي لا نسح الأصوات التبايشة فا 


واحدة فحسب. هي الحثيثة التي براه لولف. وألق باختين على هذا 


الط من الروليات مصطلح الضط وحید لسوت ( الونونوجي )ریت 


وك في مقابل الط الضاد الذي بمشل شكلا جدينا تتمند الأموات ( 
الديالوجي ) الذي طورہ ستويشکي حيث لا توجد أية محاولة التتسیق 
أو التوحيد ہین وجهات النظر التباينة التي تصیر عنها التخصيات 
الختل. ولا يمتزج ومي هته الفخميات الختلفة بوعي اللف :و تفع 
الخميات لوجهة تقره؛ بل تل محتلظة بتكاملها واستقلائهاء قي 
ليست موشوعات لومی الؤلف فحسب بل نوات قاعلة لها كنمتهسا الباشرة. 
الدالة في الوقت نف“ الأعمال الشمصية الكبيرة هي تلك الأعمال التي 
فيها الأسوات وتكون مقاومة للموت الواحد. 


0 0 لیر 


وتجدر الإثارة ای أن باختين كان رل من استھل خطا مقصوا في 
ة الرراية. بتأكيده انقتلح لتسوس الأبيية وعدم ثباتها؛ قالتص 
اي لا لوج معنى واحدا ابتاء نا يحتعل معاني 
دراسات كثيرة رکزت على هذه الک وطورتھا: 


وقد تتايعت 


رومان چاکویسون ۰( ,۲ 


بعد أن حوریت الشكلبة. وتوقف نشاظھا نروس کان جاكريسون 
من الذين وحلوا عٹھا: لينضم أولا إلى حلقة سراغ: شم بقل إل السوید 
و کل كان كان ترك بصمات الشكلية التي 


ار سا اتاد دعلا جنهدا. قلامتمام الأول دالماء بأنيية 
الأدب: أويما يجعل من عمل ما عملا أدبا تیه هو 


ذهب جاعوبسون إلى براغ ملح ثقافيا: ووجد هناك وسغا خصصيا 
لتطوير باه الككليةء فحاول تلبيقها على الشعر النشيكوسلوفاكي وحتق 
في هذا الجانب نتائج نات كأن - ولد التقت ألكاره ند بأفكار اسجموسة 
البحلية خامة والأوربية عادة في وجوب تعميق الدراسة الأفقية الوصفية. 
لغة ل الرأسية التاريخية: واتخاذ سس وقيية لهذه الدرئسة یتر بها 


التزاوج بين البحوث الجعالیة وللفوية. ومن هنا برزت أهمية دراسة لول 
نت 
وهتاك عذّك في بعض القيومات الشكلية تقادیا نا أخذ عليها من 


عیوب: وکان أغهرها انفلاق العمل الأدبي على تفه وعلى ميشاه اي 
5 


بعيدا عن كل ما هو خارج عنه: فکاشت الدعوة الجديدة إلى ۳ 
الوظيفة الجمانية: لا إلى انعزالية اب ” وكانت هذه هي الصياغة اللؤفقة 
اللمشكلة؛ الاستقلال لا الاتمزاليةء وممناها أن الأدب يعد نوعا متعييزا من 


الجهد الإنداني لا يمكن شرحه تماما باستخدام الصطلحات الستقاة من 
مجالات الأنخطة الأخرى مهما قربت مثهء وهذا زد بدوره إل أن فكر؟ 
أدبية الب" ليست مظهيره الوحيد؛ وليسث نجرد عنصر بسيط ليه 
راکنا خاميته الاستراتيجية التي توجه العمل الأدبي كله. ومبدا تكامله 
الحركي بحيث لا يعد تکدیسا لمجموعة من الوسائل: ولكنه بثية رکب 


متعددة الأيعاد مندمجة في وحدة الشيء الجدا 

نفد قدم جاكويسون نظريته في الاتصال: سواء في الأدب أو في شيره 
من آشکال الکلا: فهناك دائما علاقة بين الكلمة والعالم: غير أن الأدب 
یتمیز عن غيره بأدبيقه التي تمنعه خمومینه 


071200 0 


وقد قدم أثناء وجوده في براع دراسة مقارسة ہین الشعر التشيكي 
والشعر الروسي» تال فيها الم الموتية الخاصة بالشمر ند تالا 
بالمٹی.۔ فأسهم بذاك في حل کثیر من الخكلات اللفوية والجمالية تن 
بالحمر... وکان ذلك من جهة أخرى إسهاما في معالجة تقرية الأدب على 
دوه منهج بنائي آذ لام" وانتشرت موجة الحثقات الدراسية في أوريا 
وأمريكا في هذه لاه فتأسست حلقة كوينهاجن عام ۱۹۳۱ء ثم حلقنة. 
ٹیویورک عام ۱۹۳۲ التي أميحت ملجا للعلماء الهاجرين عند اندلاع الحرب 
العالية اثاتية: ومنهم هذه الخخصية الأسطورية الرحانة, جالوسون: 
الذي بلخم بعض الباحثين تاریخ نشاة البثائية وتشكلاتها الختلقة في 
شخصيته ومدامراتہ الملمیۃ: ابشاء من مطلع شيابه في موسکو حشی تشر 
على يديه أجيال من الباحثين في أوريا وأمريكا وأصيح الحجة الأو والرجع 
الأخیر في علم ال الحدیث +" 


وانا كان باختين قد مثل حلقة وصل مشموة بين مباديء الشكليين 
والفكر التركسي. فان جاکوبسون كان مله ني الربط بین مبادیہ الشكلية. 
والبنيوية. وانه دي کبیر يدين لیا باق الحديث. 


اس رة 200 


الهوامش 


اراس مستي قرش( معا تن مي الس لني :ضري تشر 
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و ریا للب ل رن رین 
*- چون و سه إل ری ای رجا خی ع السلا ای فد 
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هن فهو ودود ماوق رو ویر رو 


سایس ە,07 در 


مل ذا السل نروة تراه الي اشئی۔ برا سر اتر ایام كيه ية في ری 
اب اسن ابر ۰9۵۱3۵۰ و حبود ی ری ید۵ رم 
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دوجو 


سیرۃ حياة 


حین كانت الشكلية الروسية تزدهر في الشرق الأورويي؛ في سطع 
رن الاي كانت هناك درس مدائشة رده اق الهوب؛ في إتجلقراء 
وأمريكاء التقت الأفكار في طرق كثيرة؛ وان لم لتق الأشخاص, أو حتتى لم 
تعرف إحدى الدرستية بوجو الأخرف, 

وربا هترك جنور ند الجديد مع جذور الشكلية الروسية في 
الامتماد على القاهيم تا عند کانط م1 اموا ومیجل 


ره 


اند تم 080 پ] 


النشريات الجمالية اتقات السميقء مبرزيد وی الجمال ان وعلاقة. 
التمة الجمالية نمی ومهونين في ذلك من شان الواقع ولاغمون النکرپ- 
الهم إلا بوصه مضمونا جماليا- في العمل الإندامي؛ ومي ونين كتك من 
غايته الاجتماعیة'' 


وهذه الجذور لن تبتمد کٹیرا- بالنسبة أسحاب اند الجديد 
خاصة۔ عن کوٹرنچ ههام هار۲ امه ء نائد رن التاسع 
عشر: الذي صبر نفسه على دراسة الفكر الفقدي الالاني: واستوعب أهم 
اخمائعه؛ وحاول من شم وشع معايير نقدية ثابتة؛ تستمد اتا من 
التركيز على الخمائص الخترکة للطبيعة الإنسانية فكانت نظريته اند 
(التضیة).. التي ضمنها تابه سیر ی وكان يهدف من خلال هذا 
الكتاب إلى إيجاد قاعدة فلسفية - ننسية ند الأدسي؛ ويرى یعضیم "أ 
انطلاقة الق الجديد تيدأ من هذا الكتاب الذي بط فيه رام التي جات 
متفرقة على قير تظام: ولكنها في مجموعها بلنت حد التظریة التي متده 
ند الإنكليزي إل با هذا " بخاصة ون كولردج كدان من أوائل الا 
النین اهتموا بالل اهتمائا كيرا ؛ وکان رائدا من رواد اند العو 


وقد تركت آفکار کولردح ثرا كبيرا ف ماشو آرولد ادا 
لاه التاقد الكيير الذي بقف وراء مقهوم اوه الاجتماعية: 


أثر ہدورہ کثیرا في ند محدئین مهمين: من أمثال: آیٹور ريتشاريز 8007 


00 555 


Re‏ ۸۱۳۱۳۵ وشورٹروب شري 96 /:۱:ولیشز ر 
فرائك ريموتد) 64٥0ص1‏ .۴:11. 


قیرہم 


وشن تأثير آرنولد على رہتھاردز يكتسب أعمية کبیرۃ قیما نحن 
بصدده من الحديث عن اند الجديد؛ ذلك أن ريتكاردز هو ذلك اد الذي 
طبع ان الأنب في القرن مشرین بطابسه الخاص وأشر في عالق ند 
الجديد. وبخاصة: إليوت اف .8 ۳ وليشز. وإمبسون موس ۷ 
افد اتاد رھقشاردز من آرا آرنولد 
في معنى ای ومن تحلیلات قرويد 1۷۷۷۸ ۳۷۳۸ بيوني امیت 
اء وصیر کل ذلك مع تجاربه الخاسة حتی استحق أن يكوت رز منظر 
للد الأدبي في القرن المشرين؟ 


وقد توك ريتهاردز ثرا كبيرا في هذه الشكلية الأنجلي- أمريكية. 
التي یرت استجابة لضرورة إيجاد تقربة تفسر وتحدد سمات الأعمال 
الأدبية اللليعية, وکائت محاولاته قي رصد وقیاس تجاح را الشمر معا 
في تجاريه على اج بين لأدب وعلم لقن حتي يوجد أساسا علمیا ليا 
يؤدي بدوره إلى ممارسة نقدية تطبيقية - كانت تسب أعين أسحاب اند 
الجديد... ورغم اهتمامه بالکونات والخصائص الثقسية في النس: فهو يهقم 
قبل ذلك انش الذي یٹوم الک عن هذه التونات ویندھا علي وج 
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اقيق ومن ثم نجد عنده تقدیما المناصر الشكلية؛ التي تیشل التتظیم 
الخاص الوا الدلالية على الشموت في العمل اي 


وف آمریکا أعلن جون کرو رانسوم 1۸000 6۳0۷۰ «طمل-. 
الشاعر» والتخصص في نقد الأدب- عن مپلاد مدرسة النقد. 
الجدید في تاب پحمل امه(« ۳۷ا1 10 )سر عام 
4۱ وقف فيه عند أعمال بعض معاصريه من النقاد الأنجلو- أمريكهين 
مل ریتشاریز: ویون راو تور ونترز: الا[ ریز 
في القرة على النس أنهي انه“ 


فارس ال 


/ 0 

لاف مراحل", كانت الأو ني المضریتیات مد ب إلموت يريتشارين 
ووليام إمبسون في إنجلتراء والهاريون الزراعيون (الجنوبيون)' في آمریکا: 
في التعبير عن ار وتاایف أعمال در لها أن تک مبادھہ مدررسة ند 


الجدید بعد عفد من الزمان. 


ولقد کان النقاد الجدد الأوان 
المشرينيات؛ ققد تينوا الفاع عن الجنوب دد ال 
لشم ادیال لادم أجل هام 


دس 0 ره اموي 


وقد انعكس (بل حفز) هذا الوضع ملى التاهيم دی 
قیداوا يويضون سمات الشعر والأبب عموسا إسلامة الأسلوب في الضبر 
وضرورۃالبنیة وألغلمة الميغة ناوات الفارقة) بأسلوب الحياة 
الجنوبیة. فأوجدرا توازيا وتراسلا بي الأخلاق الاجتماعية الجنوبية وبين 
الوزن مين الحيا الريفية وين القيم نت بين الدائة في القن وبين 
سلامة الثقفة؛ كل هذه السمات الثقائية والفتية تهسددها طریشة الحياة 
الأمريكية الوائدة. فتحول اسم الجمامة في الثلاثينيات سن (الوساربين) إلى 
(الريابين الجنوييية) قبل أن يستقروا على اج 


قالحياة الرمفیة هي وحدها التي تب الاخ الثم للخيال والشمي 
والدين.. فتمسكوا بها وعاذوا کل من حاول أن يمس هنا الأصل مدع 
مش الاركسيين. اسان الج والتجار الجدد. وأصحاب الجدوب 


الجدد. وسٹلی الحياة الأمريكية التحدرين من إمرسون 66:008 ورتمان: 


ا واللببرالين: والاتطباعيين: والثواقة الماطتيين: وأصحاب 
السطحية المحافيةة, 


ويمكتناء إذا جنبثا قر كل مؤلاء الأعداء. أن نميز فكر الجضوبيين 
الجدد. وأن تتبين منهجهم المحافظ فاد الشكلي لدرسة التق الجديد لا 
يبه کل ما کان هتم به هل الخعوم؛ فایس الثن نکسا مباخرا لراقی 
السیش, ولا تسجيلا التضورات الاجتعاميسة: ويس عرفا للطايع 


الأمديولوجي. ولا لأخلاي.. ومن شم فالتقد يجب أن يكون موضوعیا 
جوهريا برقب لس من حيث هو کائن مستقل. ولا اي بالا ناميا 
السائية: ولا لامج العرضية التي تشفل نفسها بالؤلف ومقاصدہ: ولا 
اللتاريخ وآشرہ... ثم هو یرتبط دائما بتقويم اجتماعي وأخلاقي وديني 
وسهاسي لماي والحاضر والستقبل. وشل هته البديهيات البدثية ماس 
الذي يقو عليه ند الأبي والحکمي عد الدالرة الشيتة للثقاد الجدد 
الاواش۔* 


ومن سان انیت وخلال علد مات تزاید عدد انا 
التاطفين ع هله الدرسة الشكلية الناشنة: فيا بدا الرحلة الثائیة من 
تاور الدرسة. وتمكن اجه ناك من نكر ألكارهم وممتقداتهم 
بفمالية في المجلات الأدبية وأقسام الب بالجامسات وكشب وشاهم 
الكليات. وان اتاد الرٹیسیون الرتيضون بالتقد الجديد في آراضر 
الأريعينيات هم: 


ذا وولمم 
إمیسون, وریعوند از عن الجائب البريطاتي: وكان ريتخاريز هو الل 
الأبرز للنقد الجديد في بريطائيا. وعن الجانب الأمريكي؛ جون کرو رانسوم: 


توساس ستيرئز إليوت. وآيشور أرمسترونع ره 


وآلن تیت +1۸0 ال۸: ورويوت بين واريين 9۱۵۲۳۵۸ 


۸ وكلياتث 


0تث 16 :10 
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وکیٹییٹ بيرك 10۳۷ ۱۲00۳000 وريتشارد بالر باکمور. رسام 
Bk‏ ۱۳۵ ... وكان بروکس هو المشل الرئيسي للنقد اجدید. 


والثاطق الرسعي باسمه تنظيرا وممارسة في الولایات التحدة. وكات جماعۃ 
أمريكا تختلف من جماعة إنجلترا: ق اتخاذها مواقف سیاسیة واجتماعية. 
وثقافية” نظرا لضبیعتھم المحافطة: والتزامهم بمهعة الدفاع عن الاموا 


ومد عام ۱۹۳۵ بدآوا مرحلة جديدة رآوا فيها أن واجیا لبهم 
مجابیة القعف والردي الذي استشرى في الحياة الأنبية. فاتجيوا إل 
التدریس والتفقير في محاولة للإصلاح... ومع هذا تاذ الذي يجمع بين 
التذظیر والمارسة تغيرت جڈریا الدرامات الأنبية. وتان الیدف دائما هو 
توطيد ممطلحات التق الجديد ومفاميعه: من مثل؛ امعم ادقيق التاتی 
بلغة الس الأنبي؛ وتکوی الأمراف التي تحدد وتفسو الدبرةالأسلوبية: 
والموت الشمري والحالة الزاجية لشخصية القصيدة رفعاایات الاستمارة 
والرموز وتكوتها ميت وكذاك تحديد وتفسير الباديء الشكلية التي 
توحد بين الشكل والمحتوى والمنی؛ ولك كيف بخارك ره من وي 
في عملية إيداع القصيدة والاستمتاع بالشعولية الکاشة حينما يجدها في 
التميدة ويكتشف آنياتها وقعالیة وحدتها موی الدرامية. 


مدى عفر سنوت بين أواخر الأربعينيات واواخر الخسينيات؛ كانت مع 


تسه 070 


فان الحركة لهالتها الثورية التي وسمت بداباتها 
هيت كتب تعبر رمیا عن تظریاتھا۔ مثل كشاب “ نظرية الأدب 7 ال 
تشارك فيه کل من رتیه ولیک ۱۷۵۷6 1304 وأوستن ورن فد 
8۶ء و الأيقونة للة ‏ لویسات. و" دقن الجدد عن لشعر* 
لور كريجر :1 و۲۲ و التق الأدمي؛ تاریخ وجیز'" لبروكس 


ولي هذه الرعلة. 


وام يتير كثير من أعلام هه الدرسة على انتمائهم لا شوب 
سرمان ما تحولوا عنها متخذین اتجاهات آخری متجاوزا: وان دارت في 
فلك الشكلية: مش إليوت الذي اتجه للشأليف في النشد الاج 
کان آينور وتترز الذي لجا لنقد الأخلافيء وكيتيث برك الذي راد نظرييات 
تعدد التاهج البحثية: ونيز الذي فضل اند ان 


امي وی 


ویری لیتش أن الدة من أواخر الخمسينيات يمكن أن تكون ممثلة 
لیجلة وابعة في تاريخ اللدرسة: حيث كان من الواضح أن النقد الجدید ققد 
انتهى بوصفه مدرسة مجددة وأميلة: وأمبح يمثل تاريخا ند لاله 
آوالئق المتاد.. "ققد ترسخت ألکار ومشاهج الدرسة بسسق وانتشرت 
پسوم رسعة بين الق لتصبح عندهم هي چوهر ند 


5-5 نموا اتر لشي ای اید 


النقه الجديه 


جاءت مدرسة اند الجديد. مثلها في ذلك مثل الشكلية الروسية. 
رد لمل طییمیسا سا كان ساشا من القسراءة الخارجية: الانطياعية 
والتاريضية. والنصية؛ والاجتماعية.. لاصو الأ 
في قراءة التعوص إل الداخل؛ إل لغة انس وتراكيبهء ویشاہ... دعت إلى 
الدخول في عالم النص باعتیارہ الا مستقلا یستحق أن يرى من داخله. 


دت إلى التحول. 


ويطلق مصطح " النتدالجديد * على ذلك اللون من ند مارم الذي 
بب اهتمامه على تصوص آنبيةء قصيرة تسبيا وهي في الغائب اند 
باعتبارها موقوعًا مستقلا: استقاله آظر أهمية من عنا: يتم البحث فيه 
عن لغة خاصة مرش لغة العلم أو الفلسغة.. حيث فيهما لا بد من استتقاج. 
التمد السحیح من لفة نس بينم في الوص الأدبية يتطاب الامر شرحا: 
ہلاغیا فنا وتقويما أدبيا قائما على مجموعة من طرائق القراءة الجاهزة "1 


وبری بروكس أن قيمة القسيدة عند الناقد الجديد تتوقف على 
نا وليس على معناها. ومن المرطقة: فيما يقول. استخراح الضمون مى 


یه سر ینت نید 


القسيدة أو تلخيص انس لأنه بختزل العنى في مقولة أو عبر ويشع الأب 
في موضع مناقعة مع اس واعم والسياسة ویفصل الشکل عن لضمون 
فليس التلخيص أبدا هو اللب الحقيثي للممتى الذي شل جوهر القسيدة. 
ومیمة القراءة هي دراسة البنى الذي يتكون من كل معقد وموحد من 
السامر النية؛ لفویة وبلاغية ودلالية وفنسنية ونفسية. وإن ما تفر 
دائما القراءة الفكلية حسب منهج اند الجديد- أو ما تنسعن إل اوم 
هو وجود باه دراي موحد من القوى البلاغية والدلانية والنلسية والرمزيية. 


ف حالة م تاد وھذا ينطق على كل آنواع نوس نی 


إن اد الجديد: فيما يقول کلیائٹ بروکس: * أولا- نعل التقد 
الأدسي عن دراسة الصادر والخلنيات الاجتعامية. وشاریخ کار 
والسياسة والڈشار الاجتايبة: ويسمى لتلقية النقد الشمري من هه 
الاھتمامات الخارجیةء وتركيز الاعتمام أساما على الوضوع الأدبي نفس, 
اند الجديد: ثانيا- يستكشف پشاہ العمل 

أفعال القراه. ويدعو ند الجدید: ثا 


مق اف ولا رود 


عفویة مر بدا من 


الفهوم الثتائي عن الشكل والادة. وهو يركز على كامات النص في لاقني 
بكامل مون العمل . وتسهم كل كلمة في سياق فريد وتستيد معناها الیحدد 
من موقمها في المياق الغمر یہ بارس اند لجدید. رايما- قراءة مدق 
للأعمال اي ویعنی يدقنة يلال الساني في الكلمات والأكال الأدبيية 


الد تي 00 ] 


اللافیة وأصدا الى في محاولة مین الوحدة السيافية امش الل 
الذي يدرسه. وی ند الجديد. خامسا- بين لب وكل من الدين 
والأخلاق لأن العديد من أتاعه ليم را نة محددة لا بيحثون عن يديل 
الین أ لأخلاق أو لایب 


للد كانت مدرسة اد الجديدء كما مر :تلد قصل نوع 
من اد کان يسيطر على ایا اي من مثل إيحائية ند نيا 
أوالثزم الأخلاتية لإنسانية الجديدة: أو التوجه صوب علم الاجتماع عند 
التق اي .و الدرس اللوي التاريشي... وكلها اتجامات هيمنت طی 
التدريس في الجامعات وعلى مطبوعات الوسط لادم 


ومن ٹم جا النقادالجدد ني أمريكا وهمهم الدعوۃ إلى دراسة عميفة. 
وتنصيلية تحلل التصوص الشعریة بدل الاهثمام پل الشامر وشخصيتة 
ومسادرہ والبحث في تاريخ کر ولشامين السيابية والاجتماعية.. فعا 
اھتمام اقا الجدد معا على الصورة والرمز والعنى بدرجة اي 

وقد ام احتجاج النقاد الجدد على الأساليب التليدية اند 
بالإصرار على أن اخلافیة العمل الفني وقيمته إنما هي وإليدة الخصائص 
الكامتة في هذا ال رن الأنب لا يعكن أن يشوم بألا أو ممطاحات ها 
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لا تمت إلى العمل ننسه بملة. وھکڈا قإن الثقد الجديد هو في الأماس صيحة. 
احتجاج ضد الأساليب التقليدية في النظر إلى الحياة وال الفن بشكل او 


القد كان عاجس النقاد لجدد هو دقع القاري إل اكتشاف آلیات 
العمل الأدبي وتقنياته؛ اکتخاف كيف يمني لامانا يعني؛ وهكنا أفررت 
كتاباتهم ومنهجيتهم طريقة ناجحة ف التعامل مع الأنب: طريقة هي آشبھ 
بدليل إرشادي للتعامل مع الب كمادة تقنية؛ قعاد الشروع الذي قام على 
عيبأ محارية هان ية هو شرع الذي يجسد هذه اطريقة خير 
تجمید. إذ تحول الأدب بين يديه إن بضاعة تفنية تبع لیا الحياة 
.الأمريكية في اهتمامها بإيجاد داي أو مرشد الاستخدام لكل مستهلك 
'يحتوي على خطوات وارشادات تجعل جنه حادق باتيقية التي يتعاس بها 
مع قية ما ند 


ار 


ومن هنا مک تام أن من اللا الميزة لتقد جدید اعتبارہ 
العمل الأدبي تحفة: ووحدة متسجعق وتأكينه على ااتاریل النحایث 


لن وعزله النص عن كل ما هو خارجه.. إن الأدب عند هذه الجمامة قنء. 


وافأمل فيه دراسة خمانمه الفنية والجمانية. وهو لیس تا 
أو عل نلس., والأثر اي تکمن فيه كل الخصائس الجمائية التي تيتا 


قد كان التركيز الطلق على العمل الأدبي: بعیدا عن أي اعتبارات 
أغرى. كحياة الشامر وشخميته. یه وخلفيته الاجتماعية.. من بر ما 
ہمیز هذه الدرسة؛ فالمل الأدبي له قوانينه الخاصة به ومن ثم نم 
الثاہ: عن نا الجدد؛ ليس في أن ٹف عدا يمير عذه العمل لت بل 
أ بر العمل مه بعقابيس خارجة عنه؛ بل 
قايس تابعة من انس ناته وستتيطة ننه" 


اه ولقاتہ 


إن منهج الفراءة عندهم يتطلب من الشاريء أن يركز على العمل 
الأنبي ویس على استجاباته وان يتجتب الاهتمادات الخارجية ويستعمل 
العايير الفنية للوضوعية. ويفتر هذا الوقف وجود قاريء مثالي ٠"‏ قاريء 
يستطيع أن يد 
بين الشكلية الروسية 
وشكلية النقه الجديه 


فاته الإنسانية ويتحول إى آلة جامدة للتلقي!. 


ريطت كثيرا فا مر بين الشكلية الروسية ومدرسة النقد الجديد 
الأنجلو- أمريكية؛ ومع ذلك فالغالب أن إحداهما لم تصرف بوجود 
الأخرى؛ وام تطلع على مخروماتها إلا ل الخسیثیاتہ مع ترجمة نماد 


الشكليين الروس في أمريكا وفرنسا: كما أشنا إلى ذلك من قبل فشاک 
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کتاب * الشكلية الروسية: تاريخ والذعب * لفیکتور إيرايخ الذي عر في 
فونسا سخة ۱۹۵۵ء وكتاب * مورفولوجيا الحکابات الخرافية “ لبروپ: 
الذي ترجم إلى الإنجلیزمة ونر في أمريكا سنة ۰۱۹۵۸ وكتاب * نظرية 
الأدب: تعسوص انشکلیین الروس الذي نقله شودوروف إلى لفرنسية 
بساسة جاكويسون سئة ۱۹۹ ومع انتخا آفکار الشكليين: ومع تمرف 
النقادالجدد على فكرهم, كان تكوين اد الجديد قد اکٹمل: ركان کشر 
أمحابه ند تعبوا في أخوار جديدة: تعتمد على الأتكار الشكلية للد 
الجديد؛ والكنها تتجاوزها ولا تتوقف عندها. وفي ذلك لوقت التي ارتحل 
افيه الذکر الشكلي من الشرق إلى القرب» كائت شخاطات الشكلية لو 
توقنت قبل دك بكثيره وكأ لقا بیٹھما کان مدا له ألا کون 


ومع ذلك فت تقلت أقكارها في موافع كثيرة: وبخاصة قلح 
لول للشكلية: ولتي تعقد إل حولي ..۱۹۲٥‏ حيث كان النص الادبي بعد 
عمطي منقصلا عن القاريه ومعزولا عن السهاق التاريخي الآدبي الذي هو 
جزه منه. فهذه الرحلة التي نیا بحق شكلاني تقهم کٹیرا من وشائع 
القرلية مع النقد الجديد". 

ولك افٹرکت شكلية الفرق مع شكلية لغرب في آنانی مهم عون 
من قبل بالجثور الأول لكل منهما. وهو الاعتماد على مفاحيم الاين كط 
وهيجل... وأدى بهما هذا الاشتراك في الجنور إلى ثشابه کبیر في اتيج 


55 وود سر یل ھن ری 


ابدايية من فض السائد من لادج الخارجية في القراءة: الانشياعية.. 
والتاريخية. والننصية. والاجتماعية... ومحاريتهاء والدموة إل الدخول إلى 
الت الأدبي؛ والاعتمام یه مستقلا عم عداہ, والتركيز على لفقه» وعلی 
تراكيبه. ويثا الجمالمة. رعلی آليات وجون 


ون ات الجدد اختلئوا عن الشکلبیت الروس في نواج مة. فعلى 
العکس من الاتجاہ لمح التايدي والروج الدينية التي سادت المجمومة. 
الأمريكية هر اتجاه جمالي عند الشكلية الروسية لا يتبني على أية ری 
ادينية موحدة. ولا نجد في الشكلية الروسية ما يشابه للسقة الناريع عند 
نا الجدد التي تاسس على تظریة ماساویة لشياع المجتمع المضوي من 
البشر وتنكك الإحساس. وقد كرس معظم تقاد موستو وبطرسبرج أنقسهم 
من وقت مبكر إلى برنامج وضعي جديد لنظربة وصنية للشعر تقوم على 
الیمان بامنيجية العلمية ولم الأدب. وعلى الك کدف لأمريكييون 
العلم عموما وشوا من الوصف إل تسیر والتقويم.. ہل |نهم انا سا 
للعلم. ويهذا كائوا یختدون جٹریا عن الشكليين الروس الذين انا 
یرون بارتياطهم نید العلمي؛ وکائت النتيجة أن الشكلين من اقا 
الجدد تلو لأعم اند التطبيقي والحكمي لاد الفربةء بت قام 
نشراؤھم انروس بمشروعات تدبيرة التطاق تسبیا في علم الشعر النشري 
وتجٹبوا ل الفالب التقسير والتقوم الط 


0 سرت اندو تون نی 


ومع صعود البنيوية والسجميوطيقا في الستینیات وصلت الشكلية. 
الأوربية العرقية إل أرج تنوذها: حیث نجحت في دراسة توالي اسان 
الشمرية: لأنها امتطاعت الفصل بين النات والوفوع: وانخڈت سافة من 
مقامها لتوامني الأدبي الخاصس؛ بينما تحوات شكلية ند الجديد ی كيش 
شاه يتهم بإفقار الدراسات الأبية: وکان هذا طبیعیا لتتوقمهم ال 
نستهم الشمري الخاص؛ ومن ثم فقد اند الجديد تأثيره في الستينيات وما 
بعدها لأنه لم ہم اسماما ذا وزن في لتقد الملمي أو النشد الاجتماعي أو 
التقد القأويني”؛ ولم یکن ستدریا أن يتحول عنه اصحابہ: تجا زيت ال 


آقاق تقدیة أكثر رحابة؛ ترى النعن اي نشور أومع واعمق. 


وقفة إخير: 


وکان مها أخذ على اند الجديد تجاهله للسياق التاريخي والعوامل 


الخارجية» وعدم اتعامه بالؤلف وا اانه تخبوي 


النزعة دكتاتوري السياق... ويقال إنه ند ميكائيكي يجد سا يظلبه لي كلل 


الع تسد 0پ 


* ومهما يكن من مر فان تجاح اند الجديد لا مثيل له لا عن حییث: 
الا ولا من حيث النجاح الإسساتي الذي حققه ليس فقذ لننسه ون نقد 


الأنبي كتخصص ودراسة منتظلمة منطمة. 


وبع تعدد الآرء في اند الجديد: بين ستحت: وقير ستحست: 
قإنه استطاع أن يحد من خان النقدالتاريشي؛ بل أن يحل محلہ: غالبا كما 
استطاع أن يتصدى بجدارة للمناهب البنيوية القادمة من فرنسا في وقت كان 
لد الجديد يميش عصرہ الذهبي. ولمل من بین أسباب عزوق الأسريكيين 
عن البثيوية نیا جات تحمل شبها كبيرا بااتقد الجديد ف کثیر من 
الأوجه. لاسيما استقلالية الس ومتيج التحليل اللشوي عند ریتشاردز 


واثیوت وإميسون 7 


د فيد 000708 پ] 


الموامف 
--, لاد نی رد از :۱۳ 0۲ 
٦ء‏ وسار روي سرت تل ی ره الي ارب بل :مد رایس 
اس سرا لیب انرب لت رو ۵ ص2۹ 
"مزالي وان نرية انه لنب ی امرقات ته ی سا لت 
المع بي رية تدر ع ات لكا الدب بسنل - + سد :94 1931 
ام :وا وی یر 
تفه یا فرق : م تن ل یرجم مط يع . 
لمجت اس 
كلمن سه لي أطت لی اقل جه قآ ال ون ونا رقمو وعد 
0ك 
ت میجان راي سد مي لل قا ابی سد 
سم دم رم 
اود شري رة صمي علي اوی صد قرات اد م0 
ر ترا وسد اي لبي ۵:۸ مشق بهي هریه 
سبي يبط بتي ا 
دنر ايوس 


وا ی ی ام 


فت می نمرت انکر و هن ادن 


ری و 

اریز مه 

الق يجان وا ومع بر يق الاق ا .۱ 
سس 

۴ وا لوی اناوس ههه 

اتر ارود پا نرق رن ری ص۳۷ 

شید اتد هادي اي مج 

ار قرم ایی نطو علب ل قد درن س و 

111111 

دنر ااب ل اتر سرا 4 .ديرخ و 
ححا لوي ود اي دای کو انيس 

اج سان 


ار وساد نفریة قن ابي اكيز و رهت دی لاس الم 


من خارج النص إلى داخله 

تجاوز ند الأدبي مع الشكلية الروسيةء ااجنو- أمريكية 
مرحلة ااتطباعية: حيث جاءت الشكلية رافضة للك لزع رون 
الترهلة التي غلبت على النظرية الأدبية الرومائسية في أواشر اميا 
ومفضلة نخان موقف تجريبي وتفصیلی من ال 

ومن ٹر تحولت انا من تسام یکل ما هو خارچ القص إل 
الاعتمم اقيم في داخلہ: تن الأسلوبية تدعيما لهذا حول سول 
بالتوازي مع الفكر الشتني: حيث تھا كلاهما في الوقت نفسه تقربهاء أو عن 
طريق انار باکر الشكليين؛ فالأسلوبية هي الأخرى تحاول أن تتعامل مع 
الت في ثاتہ: ولي سبیل ذلك تیسش علاقتها بسا هو خارجه: علاقتها 


توا ادن در 


آساسا بأدییة اللص؛ بمجموعة الفروط التي تجمل مته تما أدبيا؛ تبحث في 
الغة النس وعلاقات الكلمات فيه؛ تبحث في أمواته. ومجازاته. تبح في 
صوره وأشكاله؛ تبحث في جمال الشکل؛ ول الأطر الجمالية التخلقة فيه 


والناتجة عنه. وقبل كل هذا ترفض الاتطباعية ول ما يمت لها بصلة. 


وتضرب جذور الأسلوبية في حاصول ككثيرة؛ من النقد الأديسي 
والبلاغة؛ ومن علوم الفة والسائیات وعلم القصس.., حقى أثذا نسقطيع القول 
دون ملق إن كل قراءة تدخل فيها الأسلوبية پشکل من الأشكال. ول 
ريه مهما کان اتجاهه وبقعيه یترب داخل أسلوبي؛ یٹوم ضرورة. 
بدراسة أسلوب التص بحشا من تقاسه اللشوی۔ أو من شروط ادييت 
وخصائصها., سواء صرح بتاك الخطوات أم لم ی 


النشاة 

بهذا لو الذي تدم لستطيع أن مرجع تنأ الأسلوبية إى أصول 
غارية في للد مدا تحن العرب: وعند وان من قیلناء وعد کل مسن 
نظر لي تعس من النموس تحليلا لوتفویما: سوا في ذاك الاخود ورس 
أو عمد اهر الجرجائی: وعلي بن عبد العزيز: آو عد غیرھ... فالتحليل 


الأسلوبي موجود في كل النصوص التقدية؛ وإن يشكل خاص: يخصصه 


سی 070020 


اختلاف الهدف الذي یسمی | كل نص في فرادته . و کل قراءة في 
توجهها. وقيما ترى فإن عملية الاستقراء والتصنيف التي سبتت مرحلة 
التقمید البلاغي كانت علية أسلوبية. حین كان اللاي 
بيحث عن النصوص الأنيقة. ثم يملل له 
هذه التعليلات وتلك الشروط ليما عرف بعد ذلك بالات 


اف ومن قم كان جع 


يتحدث علماء المربیة عن الأسلوب على أنه “ الضرب من الم 
والطريقة فيه "كما ٹول عبد القاهره وهم بذلك بميزون بين اللدة برصفها 
مؤسسة ثابتة وبين نام التي يستمين بثوابت اللفة محتقا في الوقت ناته 
تفوده وغصوصیتہ! وعید اقاهر في بحثه عن إمجاز القرآن: كان واعا تماما 
السألة الفرق هذه بين اللضة ح٥1۸‏ والکدر 705014 - التي أثارها دي 
سوسیر 8۷لاف 6ل اا (۱۸۷- 1415) بعد قرون طويلة- 
قانرآن لفته لفة السرب؛ وطريقته في التعبير اللشوي طریتقیب لک 
خصوصيته الكلابية تارق خموصيتهم: وتتفوق لیا ومن ثم كان ابش 
عن خروط التقردفي الاستخدا الغوي في الشرن الشریم؛ هنذا البحث كان 
یھت في لوب 


ويتحدث حازم القرطاجتي 6۸٥ھ‏ عن الأسلوب في كتابه "مها 
باه" ويقرنه بالق النظم يختص باللفظبيثها الأسلوب فهو من 


خصوميات العنى؛ وعلاقته پراش الخمر : يقول حازم: "فا لوب 


ار 0/ 


تحمل عن التأنيقات المتوية. والنظم هينة تحمل عن التالیفات ال 
الأسلوب في المائي بإزاء ام ند 


وقربا من حازم کان حديث ابن خلدون عن الأساوب في مدمه 
حي ربطه هو اضر بأفراض الشعر. وده نجد تعريذا اصطلاحيا 
للأسلوب يراه قيه “ عبارة عن النوال الذي تنسح فيه التراکیب أو القالب 
الذي بفرغ فيه ولا يرجع إلى الكلام باعتبار إقادته أصل العثي سن خواص 
الترکیب الذي هو وظيفة الإعراب ولا باعخبار إفادته كمال العتی من خواص 
التركيب الذي وطیفتہالبلافة ائبیان ولا باتبار الوزن كما استعهله عرب 


فيه الذي هو وظيفته العروض انما برجع إل صورة ذهقية 
التشة كلبة باعتبار انطباقها على تركييب خاص. وتلك الصورة لت 
ينتزعها الذهن من أعيان التراكيب الصحيحة باعتبار مراب والبيياق 
أفيرصها فيه رطا ٣‏ 

فالأسلوب عند ابن خلدون يدور حول اللفظ ود حازم يختص 
بالات بينما هو عند عبد اهر أكثر شمولا وععوماء حيث پنسحب على 
الصورتین الغضية والعنوية: من غير قصل تما 


کان العلماء المرب قد تحدثوا عن لوب وقدموا فيه وجهات 


ثالر معتبرة؛ إلا أن حدیکھم كان يجري في سيافات مختلفة ولا یحدود قد 


اريت هر دیدن هرد مت 


مٹیجي لتأسيس عام نري للأسلوب: ومن هنا نحتفظ لملمائنا يحقوق 
ابق إلى شير من الأفكار الأسلوبية. وبخاصة في بحوثهم التطبيقية؛ 
وت الضرب لتبحث من بدايات هذا العلم؛ وملاايسات ناته 


وتحولانہ الختلفة التي مر بها على مدى عمرہ لقیر 


ولكن ملد عم الأسلوب؛ في الغرب بتآخر کٹیرا؛ فهو يتحدد 
امن العالم الفرنسي جوستاف کویرتنج عام ۱۸۷ أن علم ال لوب 
الفرنسي میدن شبه مهجور تماما حتی الآن.. فواضهوا الرسائل یتتصرون 
على تسٹیف وقان لوب التي تلنت نارهم با المضامچ ند 
لکن الهدف الحقيتي لهذا النوع من البحث ينبني أن بكون آصالة هذا 
التمبیر نييآ نا وخمائس الع و اف التي تفع آوشامیا 
الأسلوبية في الأب كما تكخف بتلس الطريقة عن التائير الذي مارسته هد 
ولشد ما درفب في أن تشغل هذه البحوث ایشا بتأثير يعض 
المعور والأجداس على الأسلوب.. وبالعلاقات الناغليةالأسلوب يعض 
الفترات بال وف أسلوب الثقاقة عم 


الأوضاع. 


وم ذلك الحين بدأ الحديث عن علم الأملوب: وب العلماء بتحديد 
مجالاته؛ وان كان الحديت حوله يأخذ شک انطباعيا. ويقوم مدا علس 
بعة: التي جاء عام الأسلوب: كما يقول ساحبا المعجم الوسوعی 
الجديد لعلوم ال ریت باكرا ها يكمل عيب الاجتزاء والتشظي الذي 


الب 


ااي 00 


کان يحهبها... حتى جاء الفرنسي شارل الي ۵ +0۸0 هتم 
۷ تلميذ بي سوسیر؛ وجامع محاضراتہ: الذي كان ما يارتياط 
الفکر باللفة ارتباط توحد؛ واللفة ظاھرة اجتمامية: تتكون من نظام أدائي 
يعبر عن الافکار الدومة في الكان الفكر فينا. جاء الرجل لیدتج الطرييق إلى 
الدراسة في تلق مستقل عن الدراسات اللغوية: والدراسات البلافة. هو 
حال الأسلوب: ووليسمه بطابع العلم منذ کتابہ الأول * براسة في الأسلوبية. 


الرضیة * مایا سوناطاواہ علخ 
آسی بها عم أسلوب التسبير الذي 
یعرف مرکڑا على الطابع الماطقي للغة: بأنه: العلم الذي بدرس وفع 
التعبير اللدوي أي اللغة النظمة من ناحیة محتواها الماطفي أي التمبیر من 
واقع الحساسية الشعورية من خلال اللغة وواع اللغة عبر هذه ااحسامیڈ'۔ 


نشردعام ۱۹۰۷ كم 


أتبعه بعدة دراساٹ نظریة ون 


لحديد |لمجال 


سیق القول إن جذور الأسلوبية تند إلى مجالات كثيرة من النقد 
الام ولا ومن علوم الفة والنسانيات وعلم النص... حتی نا عونا 
أن كل قراءة تدخل فيها الأسلوبية بشكل من الأشكال. 


سره موز ین دی 


وحتى لا نسب لهج منهجيته: ونذیب الأسلوبية في ناهج اند 
الأدبي على إطلاقها؛ تعود إلى بدايات الهج سوي. ‏ تقد الدربي على 
وجه الخصوص. فهو بهذ العقة بدأ شارك بالي بتأسيس قوامدہ منذ داي 
القرن الاضيء بوصفه متهجا لدراسة :لالم “ علم للميار: أي 
ام مکرس لدراسة عناصر التنومات الطيمية نات القيمة التعبيرية-. 
العاطنية- ولدراسة الامتخدام اأسلوبي الطبیعي للإمكانات الذي يتيحيا 
نفام تلك العتاصر- في لف ما لمجتمع ما- والتي تحمل عادة قيمة تسیر 
خاصة ** فاقصى بالي بذاك من حساياته الأسلوبية کل ما يتعلق بالوظيقة. 
اجمالیة للفة, أو الوظيفة اب 


وسار هذا النهج: وتداولته الأقلام والأيدي والاسن منذ ذلك تاريخ 
اتا بالفكرة وكفرا ها فالتين آنشوا باللكرة. وشابعوا بالي في منهجه 
الأسلوبي في التحليل آخرقوا في الوضعية وحاولوا جب الأسلوبية إلى شير 
مجالیا: وبخاصة حين تعادلوا مع نصوص أدبية. حیث لمانو في مسال 


البحث عت روج الام يبمون بها متهجهم الذي يتعايل في ماس مع تعن 
أنبي: وان بأناة عنبية هي اللسانيات؛ فان رد اللمل الظييمي فد هت 
الغالة فهر المحمودة رشد هذا الط العقلاتي في منهج البحث أن سر 
اتجاد أسلوبي معاکس لھنا الاتجا أغرق دوه في اذا 
وقال بنسبية التعليل".. مسا أطاح بكل الأفكار التي كانت تتردد حول عم 


یبد ,29 


انٹیچ۔ وكان رالد الدعوۃ لهذا لماه هو الثاني ابر سیتزر ما 
هل تار بقل من کرویک عم شمه ترحید یی 
مفهوي ال واتعبير: وين یر والحدس؛ فان تعبیر وخلق خيالي 
ونائي: مسا يعني أنه ليس هنك وا لغوي مووي تو شا اجتماعي أو 
عام یتور تقد عن ات ار اي تود السانيات ول 
الحمال: ریات الفویة ین تر أو تقوم أو یکم عليها إلا 
ہومٹھاتمیرا شعريا. وهو ما يزد إل الشول إن الشة تا مصاحبة ا 
اتقو اتير عن من معان كا تقر کارل فوسٹر ۱ 0 الذي 


قبل أفكار كروتخه) فالئغة فن. بل إن الفن ججزء من لته اللشة طاقنة. 
ونشاط روحي خلاق. وهي بدبهة وتمبیر للروج: كسا أنها ليست عضوا 
مستقلاء و عضوا طبيعيا خادهالتوانين ثابتة... وهو يعلق على النقام الذي 
يدرس اللفة في علاقنها بالخلق النظري الفردي ولفثي اسم * الأسلوبية 7 
و النقدالأسلومي “". والأسلوبية عندہ تنشل أساس کل ما هو خی 
پجاتب أنها تشكل أساس الدرامات الأدبية ودراسات اد الجمائي اي 
وكذلك تأثر سميتزر بفرويد 4 ونظرياته حول اللاشموں: واققصر لی 
البحث في نصوس العظام والعباقرة" مغارقا بذاك بالي الذي كان یٹ 
بتعوس الأوساط: فأسهم بذاك كما بول فيتور مانويل: في خلق ان 
تعل بين علم اللقة والأدب؛ فقد كان اللوي يعلن عداء مریبا شد الفن؛ 


و وود سر نفو ل رن یر 


ويعاني من جهل خديد بالفکلات الجماية. وق القابل کان الؤرخ الأنبي 
غير ملم العارف ای التخممة التي تعیته على وصف أسلوب العصل 
اي أو أسلوب الأنيب وتحليك يشكل ناب 


ومن هنا كان الغك قي در علم الأسلوب على الصعود والبقاء» ودام 
طوبلا صراع الشك وین[ أن ألقى رومان جاكويسون.. محاضرته حول 
اللسانيات والشعرية ” في جامعة إنديانا بالولايات التحدة عام 115۰ فيصر 
يومها بسلامة باه الجسر الواصل بين نات اب 


ويمدها يقليل وقي عام ۱۹۵ ازداداللسانیون ونقاد الب اشنا 
إف ٹراہ البحوث الأسلوبية وتا بستتبل حصيلتها الوضوعیة ونلك 
يعد أن رآ آفکار الشكلبين الروس. ومدى توالٹھا مي الذكر الأسلوبي حنين 
ترجم تودوروف +7100 ھ٥۷٥7‏ أمسالیم إل الفرنسیة: ويذلك 
ترسخت قد لأسلوبية عله لمانیا تقدیاء وا قيما يقول ستيفن اون 
عام ۱۹۷۸ء أن تتنيا بدا سيكون للبحوث الأسلوبية من فضل على التق 
الأدبي واللسانیات ما" 


وقد تحتقت بالفعل تلك نوفیا مخرى من منامج نقدیة قامت 
على أكتاف الأسلوبية... واقتهت بالشعرية التي تمثل» بدیلا كاملا وافشر 


ود 0090 


تطورا للأسلوبية: حيث تحمل منهجها الومفي وتنطلق منه إلى ولم أخرى 
یکن أن تتفجر ف انا 


القد تتادت الأسلوبية تلك الثثائة المطئعة بين 2 
ومشمونہ وأقابت توعیة الأشر الأدبي على محور الروابط بين الصيافة 
التعبيرية- وهو الجاتب الفيزيائي من الحدث اللسائي- والخلقهة الدلانية. 
التي نمثل الجائب التجريدي المحضي...": كما حاولت أن تبتعد عن 
الجزثية: العيب الذي وقعت فيه البلافة النديمة لندرس الخص ف كليكه 
وشوله 


وأصبح ثم اسلوية أدبيية موضوعباالنس الأدبي: تتوازی مع 
الأسلوبية النفوية ولكل متهجه وغاياته التي يتغياها حتی ون بحت كلاهما 
ق الظواھر نضشها. 


|لتعریف والماهية 

والأسلوبية على ذلك منهج تقدي ييحت في أساليب انصوس 
وطريقه إلى ذلك فة ان التي يتشكل منها.. حيث الأسلوب هو الطريق» 
في الكتاية. الذي ينتهجه الكاثب ولكل كاب أسلويه الذي تتحکم فيه 


/ 00 


و 53-5 


مجموعةمکونته الشخصیق حتی ليقول بعضهم: إن الأملوب هو الشخص 
عينه"'. ولملنا شرت شين من هذا عند قراتتا نبعش الكتاب نی عرفو 
میزھم+ أو ببعمتهم الأسلوبية التفردة: وذلك من خلال خصائص عرفت 
عن أسالهبهم في الكتابة؛ ومن تلك الخمائس ظهرت بعض نع تبحث في 
تسیة نس مجهول ال صاحبه؛ أو ترتیب عنامر العمل أو سياقه ترتييا 
تاريخيا". 


“إن (الأسلوب) شاهرة لازم تحائق العملية اللفوية: المحكيية. 
منهاء أو اللكتوبة؛ وأتهاء بنتيجة تجذرها في التعبير الإنسائي. نتکشف 
بدأ مذ ستوى (الجملة). وتراكيبها الختلقة, كما ي أحواك الاستقهار» 
والتعجب؛ والتهكم: والسخرية وغيرها. التي تقرك طابعها على القول.. 
إلا أن مجالها الحقيقي: هو (لنس)۔ والذي يتع ناد البث اللفوي؛ كما 
يتمع تتن في الكتابة. فیکخف عن (فرادة) صاحيهاء الأسر الذي رجح 
عند النظرین کون (الأسلوب) طريقة خاصة للباث للخطاب اللقوي. وخاصة 
التب والأديب؛ في یر عن فقس ۳ 


إن الأسلوب ببساطة شديدة هو تجاوز للممتاد. وانزياج عنه؛ إنه ما 
یقارق تمرف الأوساط بتعيير السكاكي. من حیث کون التمارف هو 
الطريقة للعتادة في التواصل دون أدنى مجهود ذهني نك من أجل تلخطي 
مرحلة التواصل العتاد إل أي مرحلة الية مد التأثبر في التلقي: أو حمله 


 .- 0000 شید‎ 


على قبول وجهة نظر ما.. فإذا ما حدث هذا وانتقل الرسل إلى مرحلة: 
التأثير ف التلي وتغيير هواه وق قيما یری: دخلنا في باب الأسلوب 
الذي هو انؤياح من الاستعمال انوف ایح ينتج هنه تلك الخصوصية. 
الشخصية التي تسم بها الأسلوب. ومسالة الاتزياح هذه ليست جديدة. 
لیا لد تحدث عنها نون القدماء تمريحا أو ضمتا عند حديثهم من 
الأباء اي الذي يتجاوز مرحلة التواصل العتاد إلى ستویات أخرى أفثر 
رقیا لياخذ صفة الیلاشة: التي هي * مطابقة الكلام لقتضى الحال مع 


فصاحتہ * ہما يعني قيام الرسل باختيار شکل خاص من بين أشكال متصدة 
يعكن أن ياي غليها الكلام: وإنم اختهاره لهذا الفکل بالات جاء مراعاة. 
القتضى حال التلقي. 


#السياق الللسوي موجودوفایست: واستشدامه المت لا 


لستخدمہ آیة مشکلة: لکن الناتج لن يكون قير التعاوف الذي استقر عليه 


ااسیاق: وهنا لا یدخل في باب البلامة: أوفي باب الاو من حیا: 
تستطيع القول» من خلال هذا التقطع الذي تراه بين البافة والأسلوب؟ إن 
البلافة هي أسلية لأا أي الخروج به من نفاق التمارف؛ لکن ا 


على السياق هو ما يدئل بالنسية للكاتب الشكلة الکیری۔ حين يحتاج یک 


مھاراتہ: موه ومع رقه وخبراته اسابة... یخسس ناد السیاق 
التخصيص باسعه! تقول: هنا أسلوب فلا ! 


اللوي حتی يعرف هذا 


سید 00 - 


ريمون لحان في هنا الد السیاتی: ‏ الف باه مقروش على 
الأنيب من الخارج والأسلوب مجموعة من الإمكانات تحقتها الفة ويستال 
أكير قدر ممكن متها لكاتب التاجج: أوصائع الجمال ار الذي لا بیس 
ٹامیة للعنى وحسب بل بيشي إیصال العضی بارش السيل واحستھا: 
وأجملها. وإذا لم ينجح هذا الأمر فش الكاتب: واتعدم الأسلوب 7٠“‏ 


فإمكاتات اللفة التعبيرية جمة؛ ومن ثم فالخيارات أمام الكاتب 
اكثيرة: ولکل خيار منها سہب؛ فلماذا استخدم تعبھرا ناه من بین بدا 
متعددة لعرض الفكرة التي بريد رضها؟ هذا هر سؤال الأسلوبية برد 
وذلك من حيث اقتناعنا أنه لاشي» مجاني في الفة الأدبية: وانا کن شكل. 
وکن فقرة؛ وکن جعلةء وکل کلمت وکل صوت.. له وظيفته المحددة في بناء 
5 


ومهما يكذ للدخل الذي تدغل عن طريقه إل فيم الأسلوب؛ سول 
ئج الیحث 
القارية 
واتطباهاته التكونة من تقاله مع النس؛ فسوف تحضرنا: واه عبار 
إن الأسلوب ليس بأيية حال زيشة ولا زخرقا: 


عن طريق اكات الع ووجمة تهره أو عن طريق انم 


الوضومي التي تبرز لتا خواصه وملامحه المصددۃ؛ آم عن طرہ 


مارسیلپرزست الخھیرۃ 


كما ند بعش الناس کہا أنه ليس ال تكنياك إنه مثل اللون في الوم 


رید 8080-0ہ/ 


إنه خامية الرؤية التي تكش عن السالم الخاص الذي يراه كل هنا دون 


ار 


الاسلوبية. إو على الأسلوب 

هنا الاسلوب الذي عرشنا له فيما سبق الذي هو تجاوز للممتشاد. 
وانزياح عند؛ ويخموميته التي تحددت یحتاج إك منهج یتخس في بحث 
هنا التجاوز. والانحراف. توجها نحو تحديد فرادتہ: وخموصیتۂ: هذا 
انيج هوعلم الأسلوب. أو الأسلوبية التي تعني بتاك دراسة الشروط التي 
تخرج بان عن مياق التعارف العتاد. والأسلوبية مسطلح اي ترجمة 
الكلمة ٭ددولا دا0 النرية: والأسلوبية كما يقول عید السلام لسدي 
مصطلح ” یرای حاملا لثنائيية أصولية... دال مركب جذره [ سلوب 
ماکز ولاحقشه [ یة 10 ] وخصاٹس الأصل تقايل أيصاد الاح 
فالأسلوب.. ذو مدلول إنداني نات وبالتالي نسبي؛ واللاحقة تختعى- 
افيما تختص یہ الم لعلماتي التلي؛ وبالتالي الوصوعي. ويمكن في كاتا 
55 
الأسلوب (1جا» ا #مدمفة) “". حیث ندرس الطريقة التي تتبعها الثفة 


في فص ما للتسبهر عن فكرة. 


الحالتين تفكيك الدال الاصطلاحي إلى مدلوليه بسا يطابق عبارة 


یذ سوت الع دي ف الود نی 


یحدد بير جیرو مدمه ۴٠٠۲١‏ الأسلوبية بكونها لبمد 
اللماثي لظاهرة اٹاملوب هالا أن جوهر الأثر الأدبي لا يمكن الثفاذ له 
عبر صياقته الإبلاخية ويراها میخیل ری ۸۲۲۵ 241001 وصقا نس 
الأدبي حسب طرائق مستفاة بن اللسائیات''۔ 


والاتكاء على اللساتیات هو الجانب العلمي الذي يتداخل مع انجانب 
الاتطيامي في القراءة ليسمها يسمة العلمية؛ حلم القراءة لدم 


بقول إنريك إمبوت: " نع الأسلوبي يرق مشرطه في الكلام: 
جائب اللقة الفرديء والعاطني؛ ليم والخيلة» والبلیغ: والتتائي. 
وک كلمة ممنى ( إشارة منطقة إل اللغة ) وتعبير ( إشارة إل واقع التكلم 
الثلسي ). والتهج الأسلوبي لا بثرك حجرا دون أن يحركه بحثا عن هذه 
الإشارات التعييرية. ۳ 


وتو الأسلوبية يمكن أن تحال ملاح معزولة التعير الفردي 
وق التعبير الجماعي. مثلا: أساليب الاستعارة والمجاز. والتطابق والحوار 
الداخلي. وفعالية الفکامف والخيال؛ وقوة القص» وتجربة الزمن في الط 
القعلية: ونر الذي ترى الشخصيات الرواية من خلاله الواقع في هب 
الحدث, والاتطباعية والتعبيرية: والتلميحات القطنة. وإيقامات الكلام: 


والواع العروضء والعمار العقلي» واستخدام الإمكانات او والتنافو 


بين الستويات النحوية والفنسیةء وغيرها. ولكن ما يجذبه في الق لیس 


اللامح القنائرة: ولو أن وظيقتها مراجعتھا واحدة فأخری: وإثما مهف 
بین مقهوم العام لكاتب ما وأسلويه؛ ونون من التداسق الثیت سلف بين 
المتاسر والمجموع: بين مجموع السل والكونات التشتيلية: وبين هذه 


الکونات ونظرة جمالية... “5 


* قد استقرت اليوم تظریة الأسلوب کمعلی جديد للدراسات اي 
التي تتصل بالأدب وتستخرج ها فيه من قيم تعبيرية. وترصد ما فيه من 
خمانص, -" ها ا له أستانا الكتور محمد عبد الطاب الذي قضی 
عمرا طويلا بیحت في الأسلوبيات: وقدم نا الكثير من اقرادات الأسلوبية 
ری لأسلوبية صارت منهجا تما رعش جدیدا للدراسات الادیۃ: 
لأنها تستخرج ما في الأدب من قیم: أو أنها تست دورها كعلم للأنب دورو 
الوسفي اللسائي للنص الأدبي متضلمة يدور جديد تستح فيه ندسها الحق 
بإصدار أحكام قيمية: ريما ملول احتكاكها بالنصوص الإبداعيية: وبخاصة: 
النموص الخالدة؛ التي باخذ ااء فیا شکلاعبری: 


ومھما دی اعلمية في قرااتنا لو 
الدخل الأول والرئيسي لأي قراءة أدبية, يقول كايسر: " على من یتصدی 
البح في ملوب عمل أدبي معین أن يترك هذا العمل يمارس تائیرہ الا 
العميق عليه بدون أن يوجه أي اهتمام شان للملامح والخواص الأسلوبية. 


فسوف تال الذائیة هي 


فالبحث الأسلوبي ليس عملية بر 


اعنهما في الراحل القالية ۳ 


وان التحليل الأسلوبي ضروب تختلف باختلاف ثقافة الارسین 
العارسیخ؛ وباختلاف ذوايا ار التي يتظرون متها إل القعى: ستجم من 
ا النسائيات وعلم الاو النسائيات وان 


كما يختلف التحليل الأسلوبي باختلاف ادف فد یکون لمات 
منه تحدید مقومات الكلام المادي في جبسة: ومتومات الخطاب الأدبي في 
جهة آخری, إن تحديد مقومات الخطاب الأدبي دون سواه: انطلاق من مظان 
الأسلوب؛ ما هي في النعوص الأدبية واكتبات الإبداعية: كما الد بکون 
الهدف منه تحديد ردود قمل يا الرسالة اللفوية التجسمة في النس. 
الدروسس. ثم البحث عن دواقع تلك لردرد في کل نع نفسه. 


ویختلف التعلیل الأسلوبي كذلك باختلاف مداخل التحاییل, ققد 

ون الدخل بثيوياء بمعنی أن الانطلاق فيه کون من مباني الفردات 
وتراكيب الجمل وأفكال موس وهندسة انار أو يكون الدخل بلافها 
ينطاق فيه من الشاهرة الأملوبية: أو مجموعة القواهر للمتخدمة؛ كما قد 


ریز ات عر ادن لشن ری 


يكوت الدخول إليه من الباب القني. فتمتسه فيه القارسة, أو الوازشة: 


ات المقايسة والإحصاء. ۳ 


وبد: فالأسلوبية: ليست بدهلا لد الأدبي؛ بل هي قرع من 
قروعہ: أمني فرعا یحاول أن ينم إدراكنالطواهر النسية الغوية في العمل 
الأنبي؛ بطريقة منهجية. وك تختلف الأسلوبية عن بعش مدارس التقد 


الأدبي. من حيث استنادھا إلى منهج موضوعي يقوم على مباديء علم 


وا موضوع الدراسة الأسلوبية هو لنظیمالحرق العمل :ی 
رز الك ارجا عمل لني مع اوضع قي لامها أن العمل لأنبي عمل 
فني وموفوع جمائي» أي أنه واقع مختلف عن الا التي صيع مت 


وید ,090 


الهوامش 


- ات ری ریا رجف مد رت رب 
وود ا تس ات لبي ال :۰4 وق ام سلدن هی ان 
مرت ويم جار تلور اف نو :۱۱ 
ند أرقو ما مر در تاي :يا 
عد الع ان با ليق مود بع :اي هی هوه 
او رن تيع با وم لد مد الب اب لفو 1 سوت ار 
لقب المي عا طقاس قا 


'- ملاع لط اموب سفت یات ال ماه الي :۳ ی 15 


“نظ یور لزي دي يهار سنا سیم ودارم ترا سیا اج 
او او اد تيه بای ها ی ۱۳ وماع قبل سم 
“قنور زی مل ار ری م۳ 

ٹر مدا :وا تار ار ی ام 

ار فيو تور ۱ 
*- ار ابی صابہ ۱۴۷۱۷۳ ود اهم | 
تق ور او ری ی 
EEE‏ 


"- مس کرپ اراز عل الوب تام ریت 


وی نوات تق ل تون هر 


* لوہ ای رس 
مر یتوه ول نٹ بير يرو 0[ 
الات رن وا تب بل كرا تل متیآ مارم صاحيها ‏ كل 


هه لاه هي حارج عد ات الان أ ارب اد شر ترام[ موه 
رد وب میا ترا جاب و شي تاب اد وی 
تفر لسلس قی اکلہ ۰ا :۱۳۰۰ کر جرد کت س نان 


نعي ربا ال إل لاف رة أساوة سمل بت ندرب ضع وی م و 


ید دز 19۸1ء س ۱۲ با فا 


تا سب 


ا و را بت مت ہش 

:لا صل فل لم وپ الث وجوه ص ۷۷ 

مدع هدید سوبس و 

مار اس و مها 

رز رین همع دب تحت لرتنک تية اء 
7 ری سيو م مسرا 

بعد د ید عرض تاب عمائی الوب ال اعریات عمد المي اراسي لت 
رد لف الس او وا سا 

عا بل اوی یلته ورات س هال 

هو الوب معي ریت م ا 

- موه ات سل رف لو اد زد اتی اير 


روص 


البحث عن علمیة الدب 


رأينا ما كان من حماس الحکاوین ویس الذي كان بؤججے رغبة. 
عاومة في تجديد الدرس الأدبي؛ وق تحویل الدراسة الأدبية إل لم مشل 
بقية الوم نات القوانين التقرية.. ورانا كيف بدأوا منذ وقنت میکر 
يتحدثون عدا يسمى بالتحليل الصرفي (الورفولوجي) للحكايات: وكيف کات 
هذا يعثل نم من رد الفعل على الاتطباعية؛ وكذلك علس الرمزية؛ وعلى 
نت الوقمي والأأيديولوجي: رابنا كيف كانت الشكلية شورة على تلك 
التزهة الروحانية الترهلة التي غلبت على التظرية الأدبية الرومائسية في 
آواخر أيامها. وأنها كانت تنضل اتخاذ موقف تجريبي وتنصيلي من 
القراة... ورأينا ما عله الاواکلوری الروسي الراك فلادیمیر روبق كتابه 


* مورفولوجيا احکایة الخرافية * من تنكيك البناء الداخلي للحكاية.. 


واستنباط العلاقات التي تريط مختلف الوظائف الحكائية في سار قعصي 


ممین: وریا یت سنج من وراء لك سا سما شال و مواج 


الوظيفي. 


ول هذا الب اه من بحث عن الوشوعیة من لاق ماع 
في جال لی وكالك من استیمد نج الخارجياء تاریخة كانت ام 
اجتعامية أو نفسية... كان هو الهدف الذي سم الیتربون له آوائل 


القرن الشرین قیسا قدمته أولا مدرسة برا ٹم فيسا تہ 
الفرنسية بعد ذالك في خمسينيات القرن وستينياته... حین استبدات: 
بالتاريخية هی ملس الفكر التددي السكونية أو نبا أو الرؤيية. 
التبثقة... حيث جات بعنهجها الوصني في لنظر | النصوص؛ النسوص 
الأنبية فحسب. بل وقير لأدبية أيغاء وسواء كانت النصوص مکتوبة: لو 
نصوصا فکریۃ: ولهذا لم تقصر التیوبة شخاطها على الب: بل امشدت | 
علوم أخرى مشل علم النقس؛ والأحیاء: والكيبياء: وشم الاجتساع: 
والاقتصاد, والتثروبولوجياء واتساريع: والدراسات اللفويسة: والتقد 
ار 


لتد کان 


وعد خلب آفری كثيرا من الباحثی: أمشال؛ لود 
ليشي ستراوس ۱۸۵۱۳90۵ 6 ورولان بارت 001885 12ء وميشيل 


فوكو ۳000۵۵1 ۰۱000 وكثيرين يرهم بالسير في طريق لکشت 
الجديد... الجميع یحث عن حجر التلاسفة! 


ولي سبیل ذلك أھمل الشكليون الضعون لحساب الشكل. 


ولي سبیل ذلك أهمل البنيويون الشكل والضمون لحساب شيء آخر لم 
يكن أبدا ليخطر یبال أدبي: لول ماکان مت طرح 
Sure‏ عل ا ضية العلاقة بين اللغة و1 والقول أو( 


یشان دي سوسيو 


اكلام )9 فالتول حدث قردي قوم به شخص ساء وهو في قوله 
يمتخدم الفة التي تعثل تسا مخترکا مد عليه جمیما اعتمادا لا شعوريا 
التواصل ٹیا یا 

وإذا كان الأمر كذلك» فالول بالبحث والدراسة هو النسق اللشوي 
وليس القول: الذي هو حدث فردي 

واكان الأمر كذاك- مرة أشرى- فالاو بالبحث والدراسة مو 
التق الكامن وراء آي ممارسة إنسائية؛ وليس المارسة تاتهاء التي هي 


حدث فردى, 


ون ا اعتقدت البدوية, وافغلمت من ثم ید عن این 
الكلية لکبری التي تكسن وراء علية الإبداع. وتمتحبا شكلها التهائي 
الذي قد يكون شمراآو ٹا قمةآو رواية أو رح 


نشاة الب 


ونشأ البتبوية ليست ببذه الحدائة التي نقتهاء قهي أقدم بكثيره 
يقول ستراوس في مقايلة أجويت معه: إن * ابنيوية لم تولد بین عام :182 
وعام ۰١۱۹ء‏ وكثلك لم ولد في فرنسا وقد خددت أكثر من مرة على أن آصون 
تعود إلى عصر النهضة: وأن خط سهرها يمر بالفاسقة الطبيمية لد 
غوته. ثم بامتعادها طرقاً موازية تمر بالسنية همبولت وسوسيير فنا 
الحديشة قد ظیسرت بالقمل مع کتابات السالم اللشوي 


كانت ابو 
المويسوي دي موسیر ۱۹۱۴-۱۸۵۷ ) ويسيب منهساء وان لم تجد في 
عن البنيةء بل نجد فقط النسق أو النظام؛ ومن ثم كان کاب 
7 دروس في الألسنية العامة "دور رئيس في تطور علم اللقة المام؛ كما رأيفا 
من قبل في حديثنا عن الأسلوبية: كما کان له دور رائه في تكوين هذا الاتجاة 
البتيوي. 
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تثايعت يعده أعمال أخرى آکاتمعه آفکار ما الاتجاه: من مشل 
کتابات كلود ليفي ستراوس ( في مجال الأظروبولوجيا ) وجون بياجيه 
وت مدعل وجاك لاكان «دهه.1 0+۹۷۵ ( في مجال التحلیل النفسي ). 


وميخين فوکو ( في مجال التاريخ الفكري ) ورومان جاکویسون ورولان يارت 


وجيرار جشت 000 (في مجال الدراسات الثقافبة والأدبية ) ونوب 
اترسیر 0000( دام رفي مجال النظرية الاركسية ) وء 
قيرهم. کانوا جمیعا یعون تحت مسمى البثيوية: رغم أنهم لم يشكلوا 
أبدا مدرسة با 


وبھڈا كانت نحأة ريخا لفویقء اکنا لم تكن إذ ذاك قير 
إرهامات لعلم جديد نا تكثمل بعد کل معاله؛ ودام الأمر على ذلك حتى چاه 
کاود ليشي ستواوس. لیفید من هذه الإرهاصات قي بعش دراساته في هلم 
الاجتماع. وليصبح كتابه الشهور ( الأنثرويؤلوجيا البتيوية 150 ) بدايية. 
حقيقية للبنيوية في فرناء حين جمل من البنیویة ‏ محاولة علمية من أجل 
القيام بحفريات جيولوجية في أعمق أعماق القرمة الحضارية: بدلا من 
الالتصار على تقديم وصف جغرا سحي لبعش ربیخ الثقافة البشریة ۳ 
فكان أن بدأ بتنحية النهج التاريخي الثقائي. والنيج الونظيقي: واستخدم 
النهج البتيوي» الذي استماره- باعثراقه هو- من عم اللسانيات “ بصفة 
عاصة و“ علم الأصوات (١‏ الفونولوجيا ) عند نيكسولاي تروبتؤكسوي 


میت نمیا مم دہ 


۷۷۲۳0 الشكلي الروسي الغار يفكرة إلى براغ ) بصفة خاس 
يثاك ميابي» ثلاثة لاثورۃ النهجية لشي جات بها النونولوجا۔ ية 


عليها لهج الفونولوجي كله. هي- قيما یحدد ٹرویٹزکوی: 


أولا- الاهتمام بدراسة البنية السفنية الا لا ا 


واجر اللغوية 


الواعية. 


ثانيا- الاحتمام بدراسة العلاقات بين الطاء لا العناصر تفسهاة. 


لأن هذه العلاقات قولف * تسقا * سارها محكما. 


لٹا- استیماد آي تھچ تجريبيء واستخدام ٹیچ متعائي استنیاظی: 


انطلاقا من نموئج تم ترکمبہ: مما یسح بالوصوك إلى انين مات 


وستراوس پبرمن في مقاله الرائد * التحليل الیٹیوی لملم اللفة: 
والڈنٹروبوٹوجیا - على أن بإمكان عالم الأتثروبولوجياء ثا ما اققندى 
بشمونج عالم الف أن يميد إنناج الشورة الفوتولوجية ۲ وفق نظام 
الخاص؟' 

وان عام للفة ٹیس جالزا ومصدرا للإلهام: وإنما هو بالاخری 
تمونچ منهجي بوحد الشاريع الختلنة والتصددة الینبربین: ولكي تهاجم 
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ریت كما يقول بول ريكور فإن عاب أن تركز هجومك على أسسها 
اللغوية * 

"فقي أسل البنيوية نجد أن سوسير قد شرع في اثقلاب فشري کبیر 
حين ديز ي السان بين الفة بومغها ظاهرة اجتماعية والكلام الذي عد 
مجھوتا ریا وحین فصل الم النوية عن تاريخ للفة وتطورهاء فا 
ی دراسة ابید عن تاريخهاء وسمي منهجسه هذا بلج الوصتي. 
هذه الظرة الجديدة أخذت مع ترويتزوي وجاکویسون ومارئيئه شكل عدم 
الأموات الذي أقاد دنه ستواوس في بحوثه الاجتماعية: وأخد عنه ثلاث 
قواعد وفع أساسية هي 

و لكرة النطوسة وتش كلها نتيجة علاقات عناصرها بعضها 
بيعش تخد أساس اي التحليل. 


ثانيأ: علاقة اشامن أو علاقة التظور الشاریخی للمنظوسة يباه 
التظومة نس 

تال التق من درس راو ومیل دراش ويا ي" 
پنیتھا التحتية غير الفعورية بهدف العف عن قوانين عامة لقوية: إما 
عن سبیل الاستفراء أوباستنتاج منطقي يعطبها ضايع الاق وينطلق من 


نموذج تم إتخاؤه ویسمح بالوسول إلى قواتین عامة. وهذه القوائین لو 
دل شن على مستوى لا شموري أي لا هلاقة له بلفکر أو التاريع. 

وهذه الفكر الثلاث التي استددها ستراوس من عام الأسوات اللوي 
لها قيمة كبيرة في البنيوية: إذ تعد من آمسها ومنطلقاتها الذكرية لام 


دوريما تحتاج هنا إل أن تراج مهم الغة عند سوسیر: يقول: 7 
ال والكلام عندنا لبسا بشيء واحد. فإتما هي منه بسثابة قسم معي 


وان كان ساسا والحق به 


فھي في الآن نفه نتاج اجتماعي الكة کنر 
ومجدومة من الواضعات يتبناها الكيان الاجتماعي لیم الافواد من مار 
هذه اللكة. وان نا اكلام جملة بدا ثنا متمد الأشكا متباين التومات 
مورا الان تفہ بين میادین متعددة پسا قبها الفيزيائي والنزيونوجي 
وان منتميا ف الآن نلسه إلى ما هو قردي وان ما هو اجتماعي. ولا 
يتستى لنا ترتيبه ضمن أي قسم من اقسام القواهر البدرية نا لاانستطيع 
أن نستخرچ وحدته. آما الغة هي على هكس ذلگء كل ناه وہ 
مباديه التبویب ۳۰ 


البحث من الانساق الكبرى 


قالة سابقة من حيث لوجود: وهي نام 
القوانين ولقيم الوروثة, أنا الكلام فهو الجانب الفردي للثسق الفوی 
انستمد من تلك التواتين؛ والدال على جهد الإنسان في معارسته: على إنتاج 
عدد لا نهائي من الجمل الدكثة یبد البعد اي 
نوی 


تركب من عدد من 


فالبنيوية لا تبحث في محتوی العمل 
هذا المحتوى؛ انا تبحث في علاقات الأجزاء في محاولة للكشف من تلك 


أدبي ولا تهتم بخصانس 


التظام الاقتراشي الكامن. لاف العمل موشوع الدرس قحسبہ بل في الشسق 
التي یندرچ فيه هذا ال 


ومن هنا إن عمل البنيوي عمل عقلي بالدرجة او يسمي فيه إن 
اتف عن القوائین الظمة للعمل الأدبي الذي يعالجه؛ لا بحشا من هم 
أقخل لها الممل؛ وانما لان تلك التوانين؛ تمشل البذرة الجنينية لام 
الأكبر: الذي يثل انس جزم ی 


ولزید الام إيضاحا: إن الشكل كما عرفناه سابقا هو وجهة نظر 
اننسية وضع خارجي؛ وجهة نظر تأخذ بنية معينة لا يء یا اعتباطي 
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على الإطلاق: کل كلمة تاتي في مكان يحدبه جهاز التصبير بدانة متناهية 
التعرض ما كان من أثر على صفحة الشنس.. فليس لضا أن نقدم فيا ون 
انؤخرء ایس افا أن نشیف إليها أوأن تحتف منهاء ليس لنا إل أن ناذه 
كما جاءت. ومن کم ليس نا إلا أن نؤولها على ما هي عليه من شكل له 
خمومیته اک 

إن هذهلحموميةتحدهاتك التوائین الكامشة ف التص. ويمني 
التوصل إليها الإساك بالهيكل الرئيسي الذي يشبني عليه وھٹا تلفي 
تماماء غیر أن النيوبين اختطوا في بحنثهم عن قوائينالبلية نف ! قي 
بيست قوائين داخليةء تتبلق من لن وتتملق بوجدان صاحبه, إنها قوائين 
تتعلق بالاغة التي يكنب فيها؛ إنها القوانين التي تحكم الق 
الذي تم فيه العمل: هی قوانين لا تخل فيها الكاتب: بل تحدث پشکل 


آلي يعهدا عن وعیه 


خار 


وم هنا نآ ٰ-ی .ك-.۔ أن عا بو 
على حو ماعل بارت درا کاب قن تيد ف فيم أل له وک 
دراسة الصق أو اتد الذي نذأ فيه الس هذا هو اليد 

إن الكاتب حين يكتب ( فيما يرى البتيويون ) لا يعبر ہما يكتب عن 
نا إلا تمه روج تسق لذي يعمل فيه: مب عن تلسها هي 


مستعينة بنموص أخرى سابقة شاركت في تحدید ذلك التسق على وج 


الذي یٹمیز بالشبات. وليس على ال الال 


احت الہدیوی أو نفد نیو 
بحاول اكتحاف ذلك النسق الكامن من التواعد لتبحة في بناء ا 


تعریف إلبنية+ سعد م 


سك 


العلم والقلسفة: تحتل الآن مکان الصدارة بين 
مقاهيم کر الحديت؛ فبعد أن كان الفلاسفة حتی سا بعد منتصف القرن 
الاضي لا یتحدٹون إلا عن ” الوجود "و نات 
أصبحوا الآ ولا حديث لهم إلا عن * ابیت و 
اللفة ٠“‏ 


اسان “ و" ار + 
الق "و" انشام وه 


وکلمة بتية تعني التشييد والیناہ والتركيب؛ أو هي اليكل الشات 
وسمناها في اللغات الأوروبية لا پختلف عن هدا في كثير". 


5 
وكان هور كلمةالبنية واستعانها لت الذي تفهمها هم 

في بيان أصدرہ ثلاشة من الطصاء اروس هم جاكويسون وترويتزكوي 
وكارشفسكي؛ وق الؤتمر الأول الفوبين السلاف الذي انعقد في رائ 
عام ۰۱۹۳ وف دعا إل اطع اله البنيوي بوصنه میج علي مالعا 


للکخف عن قانين بنية ام غیت لك بعد سا صدرو 
السابقة في مزتمر سابق هبرت فيه أسول النزعة البنيوية؛ وكانت هنم 
الكاسة في اليدايسة تستعمل بممنى التطوسة: قم أخذت صيفة الصفة 
ينيري مد قاصیحت تحمل ثلاث فكر في آن مما هي فكرة تام 
( يممنى أولوية وضع اللفة على تاریخ ) وفكرة الکیان العضوي ( اللفة من 
حیث هي وحدة نفتمل على آجزاء) ثم فعرة التتكل ( اللغة من حبك هي 
ترتيب محدد بين وحدات متتقلمة)." 


وهناك تمریقات كثيرة للبنية؛ ریما بعدد من تحدثوا منها؛ فا 
عند جون بياجيه " نمق من التحولات له قوانينه الخاصة باعتبارہ نسقا ( 
في مقابل الخعائص الميزة للعناصر )عم ان من شان هنا النسق أن يلل 
ان ويزداد ٹراہ بفضل الدور الذي تقو به تلك التحولات تسیا دوت أن 
يكون من هان هذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلك النسق, أو أن تهب 
ابأية عناصر أخرى تون خارجة عله" 


وهي عند كلود لني ستراوس تحمل- و وقيل كل شي+- طاع 
الثسق أو النظام. “ فالبنية تلف من عناصر يكون من شان أي تحول یعرض 
اللواحد منهاء أن يحدث تحولاً في باقي المناصر الأخرى 7 


ويتلق کل من سترلوس وبياجيه في القول بان البنيية * هي القانون: 
الذي يحكم تكون المجاميع الكلية من جهةء ومقمولية تلك المجاميع من 
جهة أخرى 


وأا جيل دبدوز فیصاول في تعريفه بالبئية أن ستوعب شتی 
جواتيهاء فيي عنده نظام رمزي تووضی مكائي خاس يتحدد بعلاقات 
التقارب والتباعد. والبئية. عنده أيضاً. لا شمورية وات طابع كموثي: أي 
أت كل ما شر عليها من أحدات أو أعراض ناتج عن داخٹھا: 


أما بير سوبول- أحد خصوم لبنيوية- فعض أن متھوم الیتیة هر 
متو مات الباطنة اثابتة الق ولق بأ الألوية الطلقة الكدل على 
الأجزاء. بحيث لا يكون من الکن فهم أي عنصر من عناصر اليئية خارجاً 
عن الوضع الذي يشهله باشل تلك البنيةء أوداخل التفومة ان 
اسان 

والبتیڈ حسب جون بياجبه, ثلاث سمات أساسية تتطيق على 
البنيويات الخامة بمختلف للم هي الكلية والتحولات والتتظيم ات 
أما الكلية 7000104 فان تتشكل من عتاصر متماسكة. لكل تھا دور في 
هذا التشكلء وتكون البنية حمیلة إسهامٍ جملة هذه المناصر وتعاسكها في 
لاه ال کل عتصر بدوره هن المناصر تخضع لثوانين تميز المجموعة. 


ہوسٹھا مجدوعة ( وهذه الشواتین السماة تركيبية لا تتصر على كوتها 
رویط تراكميةء ولکٹھا تفي على الكل ككل خصائصس المجموصة الشايرة 
اخصائص العنصر ) فالمتاصر في البلية تخضع | للقوانين المسزةالهذه 
البنية التي للکل فهها أولوبة ملق على المناصر. ويتم تخل البنية تتيجة 
العلاقات التي تقوم بين هذه العناصر وطييمة هذه العلاقات التي تشوق في 
أهبيتها العنامر نقسهاء بل هي أهم من الكل بوصقه كلا فليس للمتصر في 
اننية قيمة في ناته ولكن قيمته تكن في مقار ما يسهم ف بناء لسجموسة 
من خلال علاقته أو علاقاته بغیرہ: ول یک القول با الات تنب قي 
البنية وتنصهر في بوتقة المجموعة. ويكون من وظيفة التحلمل تیا 
التحليل الداخلي للعناصر من جهة: ثم شبط العلاقات القائمة بیٹھا من 
جهة أخرى. وهذه العلاقات يمكن أن نیز قيها متحيين واشحين: فإصا أن 
ٹکون علاقات تضاد وفوارق: وبركز البتيويون على هذا الدحى: ولا 
تمرف البنية عند يعض الباحثين بأنها الدلالة بالتضاد على الکل؛ قشم 
التشادات مقولة هامة ف ان :ونر على سبي الشال أن سوسير العام 
اللقوي ری أن أموراللغة تبرز نس رید يشقج بكامله عن إدشام لأزواج 
اتناقضية, وإما أن تكون العلاقات ف البنية قائمة على التشابه لتاق 
وستراوس في أبحاشه يقابل أو يعار الظواهر ف البنية بعضها بیع 


للبحث عن أوجه التیاین والتشابه واقامة الحوار فیما بنا سبيل الوصول 
إلى الرسانة الحقيقية لهذه ااواهر ودورها في بناء البنية. 


على أن هذه العلاقات ثابتة إجمالاًء وان كانت البية تتمرض 


ٹر هذه العلاقات ويمكن لهذا أن تعرف البئية ہاتھا نظام من 


العلاقات الثاينة الكامنة خلف بعص التقيرات. وعند ستراوس أن ان 


علاقات ثابثة قائمة بين حدود متنوصة تنوماً لا حصر له وهي علاقات 
أبسمامن الأشياء تیا 


ثم أتها ليست علاقات اعتباطية أو مطلقة بل هي علاقات 
بیٹھا روابط محددة: ہععتی أنها تام على نفام ممين: قالطاصر متشاقرة. 
الوجود في البنية متفاة الاتمال فيهاء ويحكم ترابطها القوي تتضمن أن 
تکون منتظمة میرم الانتفام معنا أن هذه المناصر تتحرك فتفرز في حد 
ذاتها نوعية علاقات بعضها ببعشي: ومن ثم فان علاقة یوم العتصر 
بعنهوم ابنية من جهة ومنهوم النقام من جهة أخرى علاقة جدلية تلاعلية. 
تکاملیة: ثم إن في كل سس 
تكون مجموعة تنفرد بناشها وتتميز من غيرها. وبنيغي اتنب إل أنه “لا 
بتحصر مقهوم البنية في ااتنیم أو تیب بين مختلف شام ال پل 
پتعدی هذا الإطار للدلالة على الترتيب لمكن وجوده بين مجمومات 
مختافة: والذي يؤدي لهذا الشکل إلى تكوين وحدة في ات 


ويمكن أن نجمع ما شرحناه قول مختمر هو: في كل بثية عناصو 
متماسكة ثقوم بیٹیا علاقات متبادلة منتقمة نات قيمة كبيرة تلوق قيمة 
نامر تفسها ذلك نها تسهم ف بثاء هذه النية بوسٹھا لوح 
اتشقع این :وا الكل خمائصه التي ضایر خصائس ككل عتصرہ 
ونفوقھا في الأهبية من جهة. وتجعله يختلف عن شيره من جهة أخرى. 


اتیرات أو التحولات نسم لا تل البتية على 
حالة واحدة أوفي حالة سكون مطلق: ولا بد من تغيرات تفر لها وهي 
ققبل دالاً من هذه التغيرات والابتكارات ما شخ والحاجات الجديدة. 
والمحرك الشفي لهذه التغیرات في نظر ائبنموبین هو التقايل ار تال 
قالبنية ئن تنطوي على فعالیة حركية ذاتیة تتالف من سلسلة دن ل 
في دالهاء ولكنها خاضعة ف لوقت ناته توائين البنية الداخلية: فينيضي 
اذاك أن تعيز- كما يقول بياجهه ہین العناصر التي تخضع للتغيرات 
ولتوانين التي تضبط هذه التغبرات» وهي قوالين ثابتة؛ والبنية عنده تشكل 
مجموعة من التفيرات زمنية كانت أم غير زمنية؛ وهي التي تمئحها صفة 
النظومة. ويقول ترا * یجب أن تتمتع البلية بخاصة النظومة أي أن 
تنکون من مناصر يؤدي أي تهي في أحدها إل تغيير باقي المناصر الأخرى 
٠”‏ ولکن النظومة لاتلبث أن تستعيد توازتها الناخلي بعد هنا ی 
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على أن ما يغرأعلى البنية ن تغيرات وتعديل في بت حدودھا لا 
يعني إلفاء هذه الحدود, فان هذا التعبير إغناء لهذ البنية من جهة. شم 
أنه يتحد مها من چھة أخرى على نحو لا ایح مه 
التغيرات: وهذا إن دل على هي فعلى ما 


ونقهوم النغیر 


لتکون من 


ابید متهم البنية 


القسود بیط الذاتي أو التنظیم التاتي هن 
التغيرات التي تحصل في البنية تنتمي إليهاء وتقتضي نوس من التسديد 
الفاثي بمعنى أن أي عنصر جديد یتولد يها سنا لا يخرج من حدودھاء 


فلا تستعيد لبنية في تحولاتها بمناسر خارجية: وکل ما بطرا میا من 
أحداث أو أعراض تاتج عن باخلهاء ولذا تامف البنية بشايع کموتي- على 
حد تعبير ديلوز- وباتالي ان استمادة توازنها لداخلی بت ات فالضيط. 
الذاتي هو التي يعيد للبثية توازتها بعد ما یمیبھا من تشبير؛ وموضبط. 
بنش عن قواعد لبنية ومداييرها تیا ويتم حسب طرق وسياقات نف 
أساسية هي الإيقاعات والنظيمات والعمليات. 


وهذا الشبط الذاتي غايته المحافظة على و 


جهة: ويؤدي بها إل نئ من الانشااق الذاتي من جهة آخری, يقول 
باجیه: "إن التحولات اللازمة بنية نة لا دي إل خارج حدودها: 
ولکنھا لا تلد إلا عناصر تتتمي دائسا إلى البتية وتحافظ على قولتينههاء 


وهتنا حين جمع أو تطرح مطالق عددین محیحین تحمل دنا على داد 
محيحة تثبت قوائین الفريق الجدمي له الأعداد * ده أن تیا 
جميمها ثلا أعلى واحداً مشقركا في المقولية هو لنظر إل البنيية بوصفها 
تقاماً مت فالانفلاق الثاني مسلمة مشتركة بين البنيات , ولكنه ل تم 
أن تدخل بنية من أخرى أوسع مجالاً نا فتكون بني قوعية تھا مع 
محاففتھا على نفسهاء وهنا يعني ( أن البنية الحية تلف منقومة مفتوحة. 
يعني أنها تحتفف بذاتها عبر سيالة موسولة من البادلات مع الخارج وهي 
تختمل ق الوقت ذاته على دارة مغلقة على ذاتها من حيث أن عناصرها 
تسون ذاتها بتبادل التأثير فما بينياء وهي تمقع مذاءها من الضارج ). 
ولهذا يوجز وصف هذه البنية وسلاً سكونياً: ولكنها في الوقت نقسه 
ديناميية في مبادلاتها" 


وم متا لد لني قاتا لس بون خدود تم 
توب حصر لہ وهي ملاات أبس ن اعيا ی 


والتمونج الذي يستحق اسم البنية له عند ستراوس أريع سمات هي . 
أولاً: أن يؤلف نسقاً أو تظاماً من العناصر بحيث يؤدي أي تغيير 


يلحق أحد عناصره إلى تغبير في المناصر الأخرى. 


ثائيً: أن يننمي إل مجموصة من التحولات بحیث یتکون متها 
جماعة من امن 


فا يكون قرا على اتن باتدیرات التي يعكن أن رأ على 
نجل حالة تغیر أحد نامر 


رایع أن يكون کفیلاً تسیر لاه الاح من خلال عله أو 
قیامه بویت 


ومن ھٹا کان تعریف البنية على آنها: تسق من العلاقات الباطنة ٠‏ 
ھٹا النسق له قوانينه الخاصة التبثقة عن كونه نسقا يقصف بالوحدة 
الداخلية والانتظام الذاتي: على نحو یقضی فيه أي تغیر في العلاقات إلى 
انقسه وعلی نحو ينطوي مصه المجموع الكلى للعلاقات على 
ایدو معها الشسق نالا على معتي.... والنسق: نظام يتطوي على 
رن كليته بآنية علاقاته التي لا قيمة. 


خصو صيات البنيوية 


الاتجاه البنيوي. قيما يقول ليتش: هو اتجاہ عقلاني يهتم بالأفكار 


قبل متام بالوقائع ا 
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الورلولوجية. 


التظام الواحد: كما عند ستراوس من آسس الشورة 


والبتیة ” ليست نت موشوعیا محددا موجودا في العالم الضارچي: 
ولكنها شيء فكري تحدده طريتقنا في إدراك العام 
عن هذا القھورلر 
دال الأشياء بل على العتدس قالعنی دائما شيء في خارج الادیا؛ 
خاصیة تقرض على الأدياء ۳ 


تیب خبراتقاء وت 
العنى و تشیر لعل ما لیس وعا من الجوهر الكامن 
اه العٹی هو 


بين الشكلية والبنيوية 

إن ثم علاقة بين البتبوية والشكلية: وقد سبقت الإهارة إلى شي 
هذا في حديثتا عن جاکویسون وإسهاماته قي مجال يتهوية مدرسة :ولا 
خاد في أن العرفة الإنسائية متراكبة يمتمد لاحقها على السابق سواہ ان 


سید 0 دی 


اعتمادا توت عادياء أي عن طريق نقد العرفة السابقة ونقضها.... وقد 
ركت الشكلية الروسية أثرا کبیرا في لبنيوية: غير أن تلتيهما اختلفت من 


الأخرى في أمور دقيقة: 


قالبنية عند یوبن تنطوي بكينية ما على مضموتها؛ بل إنها هي 
الغمون ذاته وقد تخکل طبقا لنسق العرفة الهيمن. 


مانتیو فكما سبق القول كان اهتدامهم يتصب في الأساس على 
ومف العمل الأدبي: وعلى استتباآلیات البثية فيه. وقد عاب عليهم 
خصومھم هنا امد بدرامة الشكل: أوالتركيب الثاني للأمعال أدبي 
واغقال مشمونھا الإنساني؛ وکان الفكل والشمون كليهسا موجود بطريتة. 
ما والاهتمام ار کان يستحوذ عليه امكل عنم 


وإذا کان البحث ف خصائس الوحسدات التي نود منیا الم 
الأنبي هو أكير هم الشكلي» علي نحو ما رآہ 
الرقيني؛ إن كل هم البنيوي هو البحث عن الملاقات ہین هذه لوهدات. 
على نو الذي تجسده عند الياحسث الینیسوی الفرنسی غریساس 
هدت الذي اعتمد على النمونج الوظيقي لبروپ ليدم تنا نموذجا 
أكثر تطورا هو لنمونچ الاملي" الذي يمكن تطبيقه بصورة أوسع لیوا 
الف الختلفة؛ لا على نوع واحد هو الحكايات الخوافية. 


اعشد بروب في ٹمونجه 


یا 0 نیت 


وعلی الرغم من التقارب الكبيو بين البثيوية والشكلائية وير 
الثانية ي اليل لآ لا یی ضايع الخالفة في ماررسة الٹس اي 
على آساس ايء فقد ذهب إييشت وفوكماء إل أن الشکلائیین روم 
این کا تعاطهم محر ۱6۱۹۳۰۰۱۹۱۵ يفطرون لب كودع 


النيحية مر مفيوم 


لملم الاب إتا الذي أسسوا عليه رؤييتهم اند 
الشمرية: والذي حئدد كموضوع لملم الأدب؛ بقوله إن الشعرية هي التي 
اتح من عمل معطى عملاً شرا والناهج مهما تتسد وتتلور. قاتها لا 
حامر الخظاب الشمري ناب لاه فوق النافج: على الرغم من الرظية. 
القوية لیرد 

وهناك فرع آخر بينهما يتمشل في دعوة الشكليين إى انعزالية. 
الأنب بیش بڑکد البثيويون على استقلال الوقيقة الجمالية لحسب -. 
وكانت هثه هي الصيافة الولقة للمحكلة: الاستقلال لا الاتعزالية: ومعناها 
أن لأدب یمد نوها متميزا من الجهد اسان لا يكن شرحه تماما 
باستخدام المطلحات الستقاة من مجالات الأنشلة الأخرى مهما قربت 
منه. وهذا يؤدي بدوره إل أن فكرة ( أدبية الب ) ليست ماهر الوحید: 
وليست مجرد عنصر بسيط فيه ولکٹھا خاميته الاستراتيجية التي تو 
العمل الادبي له: ودب تكامله الحركي بحيث لا بعد تكديما لمجموعة من 


رید 700-0 


الوسائل. وتكن بنية مركية متمدبة الایساد متدمجة في وحدة اليه 


الجمالية “ 


|لهوامش 
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”ملع ادر ہا لد اي مه 


نظرية البحث السردي 


رین كيف ترات الشكلية الروسية أشرا کبیا ف البنيوية؛ شرا 
یئرشہ التطور العوف» ووجوب امتقاة لاحق من السابق: ورایٹا ها مد 
أوجه الخلاف بیٹھما۔ حيث تنطوي البنية عند البثيوبيت بکیلیة ما على 
مضموتھا: بل إنها هي الشمون ذاته وقد تخکل ولا نس العرفة لیم 
وحن أهصل الشکلیون الضمون واهتسوا بالشكل؛ وبوصف الب 
ومكونائها؛ وبالبحث في خصائص تلك الكونات الجزثية فيها- نجد 


وین هون بالبحك من العلاقات بين هنم الحدات. 


لقد اعتمد البتيويون إن على تراث الشكليين. وحاولوا تطويره مما 
وسعهم الجهد لو منهج علمي دقیق بعد بلح الأكبر في مجال الفزو 


سرت سیو ر مسر 


الأبي... ولكنهم وسلوا في النهاية إلى طريق مسدود: فقد قم استیماد روج 
لت وتاريضه. وصاحبه» وم ولم يتبق من ضيه بعد ذلك ست 
اللأدبية بعلة. وقد كان الهدف الأكبر لسمي الشكلية ومن بعدها نو 
بتمشل في البحث عن تلك الأدبية.. غير أن هذه الرفیة غبت في خهم البحك 
عن انا الكبرى. 


فكان على این وین أن یراجموا حساباتھم: ون یتراجموا عن 
أفكارهم الكونية: ويعودوا إلى حديقة لیب زر يستمتمون بجمال كل 
زهرة فهها في فرديتها الخاصة التي تتميز به عن فيرهاء بعيدا عن جفاف 
النسق الزهري الذي شلوا أنفسهم به زمنا خی 


ند حولت الیتیویة في غورها الجدید: التي نستطيع أن نسميها 
البتيوية الشمرية؛ أو البنيوية الأدبيية- حاولت أن تشع نمونجا متطورا 
التحليل السرد يمكن أن نطلق عليه ؛ " نظرية البحث اسردي وقد اعتمد 
البيويون على تراث الشكليين في تطوير برنامجهم النتدي: كما پتجلی في 
العدد لثمن من مجلة * تواصل ٥٥0×8۶0‏ * نة 1480 التي كانت 


تعدر في فرتساء وکان ھٹا العدد يهم أسماء ميمة شل بارت :30:4 1۸ 
وتودوروف ۲000۳9 :1 وجبرار جشت 0:06 ...ری بارت في 
مقاله * مدخل إلى التحليل البثيوي للقمص " يستعيد عمل بروب ويعتمد 
عليه في مستوى الوشائف الذي اقترحه شمن ستویتتحلیل اسر 


نموا الد انع ي ا 


فیتول: ” ونقتوج التمبيز في العمل السردي بين مستوبات ثلاثة من الوصف: 
مستوى الوقائف ( بالعنى الذي يعطيه كل من سروب وبريسين 13000000 
للكلمة ) وستوى الأنعال ( نی الذي يمطيه لها جريمانس :0 
عندما يتحدث عن الأشخاس يومفها فواعل ) ومستوى السرد الذي يعثله. 
ستوی الخطاب عند تودوروف '' والوظائف عند بارت على طقتین 
می ۱0۷۰۹۸۱۳۵۵۵۰ ) وهی تتوافق مع وشائف بسروب 


التي أعاد بریعون استخدامها حدياء وھٹا نو يحذلظ له بارت باسم 
“الوطائف “ وهناك آخری إدماجية جه :ة) 


اام | وهي وحدات 
معنوية ١‏ لأنها- كما يقول- تحيل على مداول ولیس على فمل ومن شم فاد 
تحتاج في إدراك دوه إلى فمل لاحق. وهي على لتکس سن الاو تکشر في 
أنماط السود الأكثر تعتيدا؛ بينما تكثر الأول في الحكايات الضميية!. وی 
عکس ہروپ يرى بارت أن التسلسل التطفي- لا الزمني- بین الوظائف: 
والوحدات الحكائية هو الذي بتبقي أن يكون الأداة الحقيتية لدراسة توكيب 
الحم" 

ونجد تودوروف ممتمدا على تمییز توباخضکي السابق بين ان 
والبنى في العمل الحکائی: يعيز هو الآخر بين الامة والخطاب: ویری أنه 
لغیم وحدة العمل ذاتها بنبقي عزل هذبن الظهرين؛ والیحث في کونات كل 
منهما: قدراسة اسرد من حیث هو قصة تعني دراسة منطق الأفمال 


ٹا الم زا انر انع یی؛ 


الروانية؛ إذ إن تتالي الأفعال لا يكوت اعتیاطیا في سرد ما إنما يخضع متلق 
سین فينيفي البحث عن هذا النطق. وهنه الأنسال تنوم بها شخصيات 
ينبضي كذاك دراسة العلاقات قيما بيتها 


آما السرد بوصفه خطابا فيشرق تودوروف طرائق الخطاب بين 
مجعومات ثلاث زمن السود الذي يعني البحث عن العلاقة بين زمن نت 
وزمن الخطاب؛ ومظاهر السرد أو الكيثية التي تدرك بها القصة من طرف 
السارد؛ ومع السرد التي تتوقف على نوعية الخطاب المستعمل من قبل 
السارد في نل القصة". ویذك أسهم الرجل في تحقيق البرشامج طسو 
اللشعرية الجديدة التطل في التوصل إل تصتيف مجرد لقولات ثابثة سرا 


وضمن كتاب هنا العدد تجد جنت الذي ابید كثيرا عما فمل 
تودوروف بن اعتماد على تراث الشكليين الروس؛ وتوماشضسكي يخاصة, 
مستمينا كذلك بتمييز بنقنيست 300100110 ین لا والخطاب: اوضع 
نظريته ف تحليل السود التي يتضمنها ناه ۳ محسنات 1:۳ مه 7 
یب بتحديد الصطلحات التي يقترحها: متا اسم القصة على المدلول: أو 
الضون السرديي... واسم الحكاية على الدال؛ أو النطوق» أو الخطاب» أو 
لس السردي تفه واسم السرد على الفعل السردي ات ومن ٹم بر 
مستوك الخطاب السردي وحده من بين الستویات الثلائة هو الذي يقدم 
شه مهاخرة للتحليل المي" وتحايل الخطاب السردي كما يرى: هوف 


ار هی 07001  .‏ 


الأساس- مراسة العلاقات بين الحكاية والقصة. وبين الحكايية والسرد. 


وبين القصة والسرو* 


وينطلق جنت من قراح تودوروف الذي سبقت الإخارة ليه التي 
يمنف بنية الحكاية مات ثلاث: :وه يدرس العلاقة بين 
زمن القصة وزمن الخطاب. ومقولة الجية ( ماهر اسرد ) أ الكينية التي 
يدوك بها اسرد القمة. ومقولة این أي نمط الخطاب الذي مستعمله. 
السارد 


وهو وان کان يتبنى مقولة الزمت كما هي عند تودوروف انه یوک أن 
بعل كثير في القولقين الأخربين: بحيث إثه " يجب إعادة تجميع ما كان 
بوزعه تودوروف بين الجهة والصيغة؛ في مقولة واحدة شخمة تسميها. 
مت مقولة أنماط التثيل أو درجات المحاكاة -*. 


وهكذا أمبحت لدیٹا نظرية للبحث السردي. بدأ تودوروف يوضع 
اسسها, ثم شاركة جن في تطويرها لتظهر في صورة متطلیة متكاملة. هثم 
النظرية تب بفتراض انقسام الحكاية السرودة إل قسین؛ ھما: العني 
والیٹی؛ ومن ثم تبحث العنی منلعلا تحت اسم القن الحكدائي؛ وقبحت. 
البٹی هو لآخر منفصلا تحت اسم البنى الحكدائي: ولسنا هنا بحاجة. 


للتتكير یکلام توماهنسكي الذي سبقت 


میدید سرا ادل اند ی 


فالحكاية السرودة: طبة لهذه النطرية؛ تفرع إلى قسمين كبيرين 
هماد القمة: بمعنى القن الحككائي: والنسرد بمعنى البنى الحكائي. أما 
الأول فیتعلق بالأحداث والشخصيات. رأما الثاني فيتملق بتنظهم الأحداك 
في نظام خاص: بكيفية خاصة. من خلال سارد ينوجه په إلى مسرود له. 


وان درا العمل الس 
الأحداث التصلة ليما بينهاء وتمشل سان أواية للحكابة الواقمة من 
أشخاص؛ ودراسة لت الحكائي لا تخرج عن محورين اثنين: 


ردي بوصقه متا حکائیاء قلي دراسة مجم 


المحور الأول الأحداث. 


التي تقوم هذه الأحداث أو تإدي هذه 
ودوالی تدلمیا إل ما تقوم به من ألمالہ 


الوظائف: وما بينها من عقا 


وأما دراسة العمل السردي بوعفه میتی حكائياء لو غطابا سردیا 
أووجية 


لك يعثي دراسة بنيته الزمثية. وصينته؛ ورؤيه السردیا 
النظر التي یحمٹھا۔ وذاك على نحو ما ئو بعد. 


نید 00-0 , 


البنية الزمنية في |لسره |لروائي 


إن دراستنا لمن السردي. تعتي أساسا دراسة العلاقات القائدة بين 


زمن الدلول وزمن الدال: بهن زمن القمة التي وقعت بالتعمل: وزمن السود. 
الذي یدید میافتھا: لا کیا وقمت وائما كما يريد السارب ٹرکھڑا علي 
أحداث: وتركا لأحداث: تب لأهمية بعضها أو میم أهميته؛ نکن زمن 
القمة تاريغيا بعمني أنه يخضع نع التطنی للأحناث وفقا انسلسلما: 
الزمني. فإن زمن السرد لا يخضع لأي فيد من ذلك؛ مما يؤدي إلى حدوث ما 
أطلق عليه جننت اسم القارقات الزمنية ( »۸۵:۵۵ )الني يعني 
مختلف آشكال اتف الزبني بين ترتیب التصةء وترتیب الحكايةء وهه 
الفارقات قد 
أو استرجاعا («مقا»مهه617 ) تأحداث ماضی :وشن للطارقفۃ 
الزمنية- كما تلو تهب الاضي أوفي الستقيل: بعيدا أو شير يميد 
عن اللحظة الحاضرة: التي يتوقف فيها السرد: ترا مکاتا للمفارقة. 
ذه للساقة الزمئية يسميها مدى الارقة الزمنية ( عل هه 


بن هي بدورھا اتب (1100 3ر( )ام۸ ) الأحداث لاحانة,. 


ای 
اهاعد ) الي ریا افتعات هي فا على دة قمصية لويد أو 
امير هذه انا يسميها سم الارقة O‏ 


001 


ويمكننا رشع هذا القصور في الرسم التوضيحي التالي: حبث تمل 
السافة (أ- ب ) الحكاية الرئيسية التي يتم حكبها وتمٹل حاضر الصردة 
هذه الحكاية ترتبط بعلاقات مع الاضي ( استرجامات؛ ج آ | ه- و) 
ومع الستقيل (استیاقات: دب / ز-و) 


الاستيجاماك "مما 


هي عودات إل لثاضي تنشل- قیاسا إل الحكاية الندرجة فيها- 
حكاية ثانية زمنيا؛ حيث بتوفف تتامي الأحداث باستعادة أحداث ماضهة 
بالنسبة لزمن السرد “ وبصفة عامق فإنسه بالقاس إلى مفارقة زمنية سا 
يمكن لمجموع السیاق أن يعثل حكاية أوى ۲ 

والاسترجاعات تنقسم إلى ثلاشة أصناف: خارجية: وداغليية: 
ومختلطة+ الاسترجاع الخارجي هو ذلك الاسترجاع الذي تشل سعته كلها 
خارج التطاق الزمني للحكابة الأولي". والاسترجاعات لاخ على مك 


یه 09-0 


السابغةء تغل سمتها محصورة داخل التطاق الزمني للحكاية لوغ 
الثالث الاسترجاعات الختلطة, تكون نفطة مداها سايقة لبداية الحكاية 


الأو ونقطة سعتها متعدية لها"؛ الاسترجاعات الخارجية لا توشك في 


أي احظة أن تتداخل مع الحكاية الأول أن تا الوحیدة هي إكمال تلك 
ال کایة عن طريق تنوبر اه يخصوص هذه السابقة أو تلك. وليست 
الاسترجاعات الداخلبة كذلك. حیث إن حقلها الزمني متشت في الحقل 
انزمتي للحكابة الأو لارتباطها بممارسة داي من الوسط مستعیدۃ 
السابقة السردیة كنهاء لذاك فيي تتطوي على خطر الحشو والتشارب 


الاستباقات 3 ۲۳۰۷۳۰۰ × 


هن أيضا يميز جنت بين استباقات داخلية وأخرى خارجية؛ حيك 
إن حد الحقل الزمني لاحقایة الأول يتعين بوضوح بواسخة الشهد الأخير 
غير الاستباقي, فالاستياقات الخارجية كذلك تفل سعتها لا خارج النطاق 
الزهني للحكاية اأولي» بينم الامتباقات الداخلية تفل سعتها داخل طاق 
الحكاية الأرني: تماما كا في الاسترجاع الداخلي * وتطرح الاستباقات 
الداخلية أنام الخكلات نفسها التي تطرحها الاسترجاعات الداخلية: مشل 
التداخل. واحتمال ازدواج المل بين الحكاة الأول والحکایة التي يترلاها 
التطع الاستباقی“. والاستباقات التترارية لسا توجد إلا في حانة ارات 
بالتتصيز- بهي في ذلك 


خی یت خر انلم دي هدناسر 


کالاسترجاعات التي من الط نفسه- وف كانت الاسترجاء 


تؤدي وظيفة تذكير للقي الحكاية؛ فإن الاستباقات التكرارية 


الكرارية 


دي دور 


إعلان له" وهو يترق هاهنا بين الإملانات الصریحة أصلا. وما يستحق أن 


یسمی طلائع» التي هي مجرد علامات بلا استضراف ولو تلميحيء لن 
تعتسي دلالتها إلافيدا بعد الطليمة- پخلاف الإعلان- في مكانها من 
النس؛ ليست في الأساس- غير 
إلا ليما بعد وبكينية استعادية ۱۳ 


ذرة غير اه بل خفية لن تظهر قيبتها. 


ونتیجة لدراسة العلاقات بين الزمثين ( زمن الدال وزمن المدلوك ). 


نجده- إل جانب حديثه عن الترتیب: أو النظام ( 100687 )- يتحدث 
أيضا عن الدة أو الديموسة أوالاستفراق :©4050 1.0 ) ومن التواتر ( ه1 


(fréquence 


فمن الدة يرى جنت أن مقارنة مدة السرد التمصي بعدة القمة التي 
يرويها هذا السرد. عملية کر صعوبة بن دراسة الترتيب والشواتر: و 
اسب بسيط مو أن أحدا لا يستطيع قياس مدة سرد ما ومن ثم نفد انا 
الرجعية أودرجة العفر التي هي في حالة الترتيب تزامن بين تا 
انتصحیة والتتالية سردا" ومن ثم يري أنه يجب المدول عن قياس 
ل في الحركات السودية 


تفیرات الدة إل ملاحقة الإيقاع الزملي 


الڈریسع: الصذف, وانولشة الوصفیق وپیٹھسا وسيطان هصا: الشهد 
والنجمل". 

أنا لصف ( ۳۰۵ ): فيو ألمى سرعة مدآ بسير يها 
اتخطيه لأحداث بأكملما دون الإشارة لها وكأنها ليست 


-١‏ حذف صریح ( 1۳50686 )ون ما عن إشارة ( محددة آو 
غير محددة ) إل الدة الزمنية المحنوفة: وق هذه الحالة فإن هذه الإشارة. 
امي التي تشكل الحذف بدا هو ملع تمي وناي لا يساوي عة لصف 
تما وم عن حتف مطلق ( درجة الصف في النس الحثق ) مع إشارة إن 
الم التقضي عند اتف الحكاية. وهنا کی الأخير- يول جشت- 
حذق بعرامة اهبو وهو لیس أكثرإيجازا بالشرورة؛ لکن النص يومن في 
هنا الفكل إل الإحماس بالفواغ السردي أو تفر اما أكشر تعائلية ر 
ورای 


راید 0 


۲- حنق خمني ( 1000186146 ) ولا مزع في الٹس بوجوده: 
مد عليه من ضرق تس الزمني: أو انصلان لاستمرارية 


السردية 


۳- حذف افتراضي ( خائص الافتراضية ) (010411008م و وهو 
أكثر شكال الحذق ضمنية وتستحيل موقمته, بل أحيانا يستحيل وضعه. 


في أي موضع كان وانما ينم عنه استرجاع ما بعد فوات الأو 


الوقغة الوصفية ( ١٠٠٠م‏ ): رمي علي نكس الحاف 
السرعة ادن التي يمكن أن یسیر بها السرد؛ وهي عبارة عن توقضات 
وسلیة تلع السار الزمتي للسرد: مدا يعطي إحساما بتوقف ان بیتما 
پستعر السرد في تدم اكثير من التفاصيل الجئية: حول مودو ما 

المشهه ( ۰ ): وفيه يترك اسر الأحداث تتوای نبا 
دون تدخل منم: فتتركز الأحداث من شم وتمرض بکل تفاصيلهاء وف 
یتطاق زمن القسة وزمن الحكاية. 

|المجمل 20۳0919 ): مو اختمار آساث جرت في مد 
ی أو شھور: أو سنوات في بشع فشرات أو بضع صفحات: دون تفاصیل 


أعال أو أقوال": وهو ريما یشفل مکانة محدودة في مجعوع التق السردي. 


اف هید ترات رم هن اسر 


ويمثل وسيل الانتقال الڈکٹر شيوعا بين مشهد وآخر: أو الخلقية التي عليها 
يتمايزل 


وآها عن التواتر السردي (عم مدو 1 ) أو علاقات التکرار ین 
القسة والسرد: إن ذلك ثم یدوس إلا قلا قبل ",اي يراه مهسرا 
من الظاهر الأساسية للزمنهة السردية: إذ إن الحدث لیس بقادر على الوقوع. 
قصب بل يمكته كذلك أن بقع مر أخري؛ أر أن يتشرر مدا صرات ول 
فين او السردي هو الآخر که أن يقع مرة أخري؛ أو أن يتكور 
عدة مرات؛ وبين قدرة |حدت: وقدرة نو السردي على التكرار يتوم 
نسق من العلاقات؛ فيمكن لحدث وقع مرة واحدة أن پروی مرةواحدة: 
ويطلق على هذا لام الحكاية التفردية ( 7اه 141 ) وهي 
تخرج بذلك عن حد التواتر؛ إذ ليس هناك تكرار لا على مستوى الحدث 
ولا على ستوى السرد. وأما انعط الثاني افيه يروي مرا لا متذاهية ما 
ولع مرات لا متناهية؛ ويرده إل النط الأول لتوائق تکارت الحكاية مع 
ٹکراوات السرد؛ فهو برى أن التقردي لا يتحدد بمدد مرات وقومه من 
الجانبین: بل بتساوي هنا العدد, والنمط الثالث: أن يُروى مرات لا متناهية 
ما وقع مرة واحدة, وهذا الط يسمي الحكاية التكرارية ( العام 
کل ) وأما التعط رایع فيه ُروی مرۃ واحدة ما وقع سرات ل 
اتهائية. ویسعیه ( ۸۱10۵1۲ )" هذا وثلف إى أن جنت یری أن 


انوي هید وت دیون تین 


التكرار بناء ذهني بتحقق باستبعاد خصوصية کل حدث: مح الاحشاظ 
بالشتوك بين الأحداث التشابھة ويكون ذلك يتجريد الأحداث من 
سياقاتها. ومن دلالات مواقعها خاسة التي تقسبها دما معني جدیدا 
يخرجها من دائرة التکرار. 


الصيغة السردية 


بنذ جمهورية أفلاطون: نجد التفریق بين طريقتن لنت الك 
الحكاية الخالصة. حيث يكون الشامر نقسه هو التكلمء من شير أن بحاوك 
الإيحاء بان أحدا آخر هو الذي يتلم, ب- المحاکاۃ اتید ) حيث يال 
الشاعر جهدا ليحبانا على الاعتقاد بأنه ليس هو الک وإنعا شخمية سا 
فالمحاكاة من ثم تحيل على ال غير لياش لد 


وبع نهاية القرن التاسع مش وبداية القرن العشرين يعود الحديث 
مرة أخرى عن الحكايية الخالصة الم 


ولكن تحت أسماء أشرى: 
كانتعبير وه والسرض ۹0:۳ مع هنري جیس وأتباسه, 
حیث دما منري جيمس إلى توجیه الاعتسام نحو عرش الحدث: أو 
سرحته: ‏ سرده؛ فعلى الئمة أن تحکی نما بنضها و كسا ينول 
بيرسي لبوك إن على الكاتب أن يتجه نحو الدراما فيأغذ له موضما وراء. 


55-5 تحرف را 


المحدث؛ ثاركا الشخميات تمیر عن ننسها بتلقائية, بعيدا عن تخل 


الباهر بافکارہ الخاصة". 
ولدى الشكليين الروس. تجد كذلك هذا التمييز: ولكن؛ كما شر 


عند توماشفسكي تحت اسم: السرد الوضوعي(/1-[0)) والسرد الخاتي ر 
۴ء +[500) في الحالة الأولى نجد الراوي المحاید۔ 


ي لا یشدخل في سير 
الأحداك؛ وتا يها فحسب كما پراھا ترا الحرية لار في تسیر ما 
حك له. بين في السود الذاتي دم الأحداث من خلال نات ار او 
فتاتی مشيمة ناه التي بحاو أن يفرضها على القارن: ويحمله على 
الامتفاد بها". 

وحتی لا بأخذنا الحديث عن تاريخ الصيغة السرہ 
ليله قشع تتشاخل فيه اختمامات. 
مجال البحث الذي ينطلق أساسا من الأدبية ( الشعرية ) الحدیشة: كما 
رأيناها عند أمحاب مجلة 00۳۵۵:00:) مش تودوروف الذي بآ 


إلة الميفة: ويسديها: سجلات الكلار” همهم جا مل مامه 
تتعلق بطريقة الراوي في عرض المحكي وتقديمه. فئحن بواسطة الکلمات 
انمتحشر کونامسنوعا من الا 
اي وهذا ل بطرأ عليه تنوع في الصيفة: انم تنويمات تاريخية نتم 
تجاح متقاوت وحمب مواضمات المصر؛ وهم الوائمية. وسکس ذلك فان 


وآغر مصنوها مو 


اطات قير 


الد و فر ماري 


لقس الكلام أنوام متعددة؛ لأن الكلام يمكن أن باتي بهينات متهايرة. 
منفاوتة اأهدية: ومن ثم يعرض لاقتراج جنت الذي پیز فيه بين رجات 
اثلاث من الإقحام: الأسلوب الباشرء ويه لااتظرا على الخطاب ية 
اتعديلات: والأسلوب قير انباخر أو“ الخطاب لحتي - حيث تحافظ على 
همون الرسانة لت افترض القلفظ هاء ولكن بإدماجه تحويا في مت 
الراوي؛ کان نختصی أو نحذف الاطیاعات العاطفية؛ والدرجة الأ 

الخطاب الروى؛ وتف فيه بت جيل مضمون 
عملية اكلام دون الاحتفاظ باي عتصر من" 


تغيير كلام الشخمية. 


ولي مقال سابق کان تودوروف يبوى أن هتاك نمطين رٹیسیین من 
أتماط السرد؛ هما: التشيل ( الصرض ) ددهاعاد»:06م»م) والحكي 
۲ ااه ) يقول توبوروف: " یمکن أن نفترض أن هاتين الصيفتين في 
السرد العاصر تأتيان من مصدرین مشتلفین: الإخبار زع«ولعدم» ا 
والدراما ۱۰2۳9۳ )ااخبار ری حسب ما نعل حکی خالص+ 
حیث يكون الؤلف مجرد شاهد ينقل الوقائع؛ والشخميات الروائية لا موت 
لها والقوامد التبعة هي قوامد لجنس التاريخي. وعلى المکس من ذلك 
فی الدراما لا تقل الصة خبرا؛ هي تجرى أمام أمیٹشا... فليس هناك 
سرد والحكي مضتن في حوار الشخصيات الروانية ۳7 


کٹ 20 پ. 


أما جتت فیقارب الصیفة السردية: معتمدا على تعريف 
6 وفویحند المنی التحري لاد( عا بأنها "اسم يعطى 
الأشكال الفمل الختلقة الستخدمة تاکید اليه التسود ویر 
وجھات را 
اتستطيع أن نوی تیا فللا مما رده وأن نویه من وجهة انظر هذه 
أو ل: وهذه التدرة وأشكال ممارستها: هي التي تخي إلبها مقولة العيفة. 
السردية اي يقترحها” ومن ثم فانسافة التي یکین عليها قمل الحكي ( هن 
44 ) من القصة «عقداعقط )اي يتضلع بوصتهاء وكذلك التظور أو 
وجهة ار التي يتبناها هسا- يقول جتت- الشكلان الأناسياك لا 
ام الذي يتشكل فيه الخبر اسرد ويسم هی 


* فيرى أن هذا التمريف شيد الأهبية؛ إذ إننا 


بعد ذلك يتحدك من حكاية الأحداث: وأنها مهما تكن صیفتها 
لهي انا حكاية: أو نق لغیر اي[ ما هو لغظي: شم حكايية الأقواك 
التي يميز فيها بين حالات ثلاث من خطاب الشخصية تبعا للمسافة. 
السردیة: 


۱ _|لخط اب |لمسروه. آرالررور صم ما 
هه وهو الحالة الأبعد مسافة والاکشر اختزالا. وفيه يختفي 
تماما کل صوت ماعدا صوت الراوي: الذي يسرد الأحدات راقواك 


555 


سود نید 80 


الشخصيات: سواه بسواہ: بلفته هو, فلا يعود من كلام الشخصيات غير اثر 
ضعیف: ربا ُرجع لیم نها يعبر عنیم 


۴الخطاب |لمحول ( مرس مت مد 
والاتوب خير الياشر العف موق وهو خطاب أكشر محاكاة من 
الخطاب انروی۔ لكنه لا ينح ار أي خمور بامانةاتقل لاقو لوق 
فی الواقعء وذلك لأن حضوو السارد فيه شديد الوشوح+ مما يعثع الخطاب أن 
هفرش تفه باستقلال وثائقي يتوقر أكثر في الاستضهاد؛ فالسارد هاهنا لا 
يكتفي بنق الأواك: وان بدمجها في خطای الخاص ؛ وزیا لوب 


۴- الخطاب المتقول مرو مال سا وهو 
أكثر الأشكال معا وله يتقاهر السارد بط الکلمة حرفیا لشخمیتھ 
والقويب أن واحدة من أكبر طرق تحرر الوایة الحديثة قد قات على دقع 
محاکاة الخطاب هذه إل أقصى مداهاء بل إن منٹھاھا: وهی تمحوآخر لار 
لقم سردي معلیة الكلمة من البده للخخصية سرپ" 


ور آشاف بعشهم: إلى هذه الحالات الثلاث: حالات أشرى من 
خطاب الشخصیق متها: الڈسٹوب غير الياشر الخمر ( 594۱0۵1 16 
9۳۶ وهو ليس إلا تنيع على الخطاب المحول: والخطاب الباضر أو 
الاستشیاد النسی يخطاب الشخصية 1000001 440011 ۱۸) ويه 


افو ید 00 ی 


بدح الراوي» وتحل محله الشخمیة' 
وهو قیما دول شلوميت كنمان: الشكل النسوئجي لفسمير لتقام لي 
الوتولوع داي" 


". وهتاك أيشا الخطاب الیاخر لصو 


الرؤية السرمية 

نا كان السرد هو الطريقة التي روى بها قصة ماء وت الطريقة في 
الرواية يمكن أن تأخذ شا متمددة لا حمر لها تما لوقع الراوي من 
الأحداث؛ أو لعلاقته با أو ارو له؛ وذلك لأن كل عمل حكائي يستلؤم 
بالضرورة ثلانة عناصر أساسية؛ هي: الراوي؛ والشروي له. وروی 
وموضوع الرؤية السردية يفوم أساسا على وضع السراوي في الحکي 1 على 
موقعه الذي يتخذه حياك ما بحکی: وموقنه من هنا اي 

مد افلاطون وتفريقه بين طریقتي نقل الكلام ( الحكاية الخالصة. 
والمحاكاة ) ومن بعده آرسطو- الذي أٹنی على هومیروس: ورای فيه شاعرا 
فحلا؛ لأنه جعل محاكياته ف شعرہ نات طابع درامي: لا يتدخل الشاعر في 
أحدالها إلا فلا تارك رش للشخميات: فتائی الوقائع 


الدعوة إلى مسرحة الحدث لا سوده 


اة شی ادود ل نسم و ون امش 


ومع نهاية رامع عشر» وبدلية القرن العشرين» تمد الدموة 
إن مسرحة الحدث للطهور من جديد؛ على يد الروائي هنري جيس في 
بحلولة للتجديد بمخاللة العرف الروائي السائد. الذي يعتمد على ار 
كلي العرفة”. ويسير ببرسي لوبوك على تهجه في كتايه - صنعة الرراية *. 
الذي یقح به باب دراسة الرؤية السردية يتهبيره- الذي سيقت الإضارة 


إليه- بين العرض (ع500+1) والإخبار يهالا ) حیث في لول تقوم 
القسة بحکایة نلسها بنفسهاء وق ية يتم بالإخبار راو عال کل شيء. 
ويتحاز لوبوك ال جاب ارو المسرح: لمج في ام 


وعشد تومائفمكي نج التمييز بین امین السرديين: السرد 
الوضوعي. والسرد الذاتي؛ حيث في الأول بكون اتب مظلما على کل 
اشي*: حتى الأكار السرية للشخصیاتہ ما في انسرد الذاتي فإنشا نیع 
الحكي من خلال عيني الراوي؛ متوفرين على ففسير لکل خير: متی وتيف 
عرقه الراوي أو تن" 


بعد ذلك اني جونبرتون ۲۰۳۷۰ 1600 ليقدم أول دراسة 
منهجية بهذا سد. كتايه الهم" الزمن والرواية ٠۹١١١‏ الذي يحدد 
فيه ثلاثة أنماط من الرؤية: الرؤية هع؛ والرؤية من الخلف: والرؤية من 
الخارج"؛ ملق ذلك من عم التفس وہ 
كلاهما يكشف انس البشرية ف حالائها الختلفة. 


العلاقة بالروابة؛ إذ يُعننى 


تین ی نموا هي وال ای 


یس تودوروف تعنيف بوتون ریات ويسديها * بقاھر سرد 
> فيضعها إلى جائب زمن انسرد وأثباه. معثيرا إياها أمول تحایل الخطاب 
السردي. وهنم بتوضیح معنى کامة مظیر ( ۸0000 )وه يستعملها 
بمعنى قريب من معناها الاشتفاقي وهو “ الرزية " أو" النرة ” ويكيغية. 
اکٹ تحديدا يقول: إن الظهر يعكس العلاقة بين ضبیر القائب ( هو ) في 
القمة. وبين ضمير التكلم (أنا) في الخطاب؛ أي العلاقة بين الشخصية. 
الروائیة وبين السارد. ويستخدم تودوروف با مظاهر انسرد " ایحیل 
بها على مختلف أنواع الإدراكات التي بعكن مرف عليها دال السودة 
قنحن عثدما ترا عم دبياء ا ای الأحداث التي بسا تلتيا اضرا 
لأثذا في الوقت انه در - بخكل أو بآخر- الآثار الوجدانية الصاحبة لها 
لدی الذي يحكيها"؛ وهذا الإنراك الداخني يتخذ شكال ثلاشق هي التي 
اقترحها جون بوتون تصنیقا شاه اسر 


|- الرؤية من الخلف رما مم نتم 
[الساره> الشخصية |لروائیة] 


وفي هته الحالة يكو السارد أكثر معرفة من الشخصية الروالییة 
وهو لا يعنى بأن يفرح لتا كيغبة التسابه هذه العرفة: فلیس شم ستار 


و يختوق الجدران: ویری ما يدور برأس بش 


یحجب عذه سر شید 


تة هی ود رین ری 


وهنا الشکل هو الستعمل في السرد الكلاسيكي في أقلب الأحوا. ولمذا 
الشكل برجات متفاوتة ققد يتجلى توق السارد قي العرفة بالرغيات 
السرية ( المجهولة ) لإحدى شخمیانه وربا يتجلى في معرفة أفكار عسدة 
شخصیات في وقت واحد- وهذا ما لا يستطيعه أي مٹھا- أو ريما یتجلی 
بيساطة في سرد أحداث لا تدركها شخصية واحدة بمفردها. 

ے- إلرؤیة مع( مضا ما 

[الساره - الشخصية الرواثية] 

وهنا الشكل منتخر في الأدب. ویخاصة الاب الحدیت: وف 
لروائية ف المرفة؛ فهولا يستطيع أن يقدم انا 
اتفسيراًللأحداث قبل أن تتوصل له الشخصية: وهنا أيضا يمكننا الشف 


عن كثير من التعبيزات: کان یتم السود يخمير التکلم: أو بخمیر القائب مع 
الاحتفاظ انم بلرزیة التي تكونها الشخصية نما عن الأحداث 


ج الرؤية من الخارج هب 
1 الساره < الشخصية الروانية ] 
والراوي هنا يعرف أقل مما تعرف أي من شخصیات الرواية. إته 


يستطين أن یعف اتا ما يكن أن يسرى: أو أن يسيع لكشه اي 


تیوه وی سر یهن ری 


شير كان. وبدهي أن هذه النزصة الحسية الخالصة موجودا کطیر من 
مظاهر الكتابةء وهي أقل بکثیر من الهرين الآخرين: والاستعمال التظ 
الهذا الطهر لم يتم إلا القرن العشرين. 


أما جنت فهو يتحدث عن النظور ضمن الصيفة السردية» وكأنه 
لیس مظهرا مستقلا من مظاھر السرد. كما ریا عند تودوروف مشلا بل 
يتحدث عته إلى جاتب السافة بامتبارهما الشكلين الأساسيين لتصیفة: مما 
أوقعه في بعش الآخذ”؛ ومع ذالك فقد قدم لنا مشروعا جدیدا لدراسة 
التقور. حي بدأ بشراعۃ کتابات السابقين حول ما یسعی؛ على سيول 
الاستعارة: التظور السردي. فرأى أن من الأعمال النظرية التي تتتاول هن 


الوضوع تعاني- كما يقول- من خلط شدید بين الصیفة والصوت؛ أي بين 
السؤال: من الشخمية التي توجه ” وجهة نظرھا نشور السردي ؟ أي 
من یری؟ والسؤال؛ من يتكلم ؟ ومن شم نی مصاع" تبثي 
#مطادطاومن؟ “ حيث بر أنه أكثر تجریدا: وبذاك بتحاشی الشمون 
البصري. دید الخصوسية: الذي تنطوي عليه الصللحات الأضری مشل: 
ری وحقل: ووجهة تهر" 


وھکڈا بلق على انم الأول- الذي تشه الحتایة الكلاسيكيق-. 
و قات التبثير لمقر 
ر لد متسه والشمط الثاني الحكابة نات ناخ 


اما جدیدا و الحکایة خير لا 


55-5 تون یل فح ويم 


ذ ا سواء كان ثابتا- كما قي رواية السفراه؛ حيث يمر کل شيء صن 
خلال ستريذر- أم متفیرا كما في روابة “ مدام بوفاري " حيث يتم التبثير 


من خلال شارل: ثم إنا. ويمدها شارل من جديد... آم مدا كسا في 


الروابات التراسلية 16 جهم هه« ما ) حيث يمكن للحدث 
الواعد أن يتدم مات كثيرة؛ من خلال وجهة نظر عدة شخصيات مترامظة. 
وأخيرا النبط الثالك. هو الحكاية نات التبثير الخارجي ( 6816000 التي 
يتصرف فيها الط أماما دون أن يسمح لا بمعرفة أفكاره أو عواطف'". 


وتمتر دراسة الرزية رد في هذا اك مترارحة بين تصوو 
ہووت رتور جنت'' أوبين الرؤيات والتبثير. 

قنحن في دراسٹٹا للرؤية السردية ٹیحٹ عن الكيغية الثي يلقى بها 
الراوي سته التي تم بحكايتها؛ كيف انقعل بھا۔ وكيف تقاعل مها 


وهذه النظریق كما نلاحظ. لا تصادر خصومية النص: ولا تستبعد 
هیامن متعلقاتہ: تیم بالشكل كسا تتم بالضدون: ولا نهمل صاحب 
القس... ويمكننا أن تطيقها باكشاءة تسیا على جميع اللصوص» ومن 
خلالها سیون لكل نس منيجه اي الخاص الذي ينيثق من نت ویحد 
من ثم. من الإساطات الاتطباعیة التي يمكن أن یسلا القاري» على ال 
فيفع بها على اسان ما ليس من قوله. 


۰ سی سر وان 
محاولة تطبيقا 
ونحاول من خلال هرا نظر ا عة يومف عليه السلا 
كما وردث في القرآن الکریم”' 


المتن الحكائي 


وقيه درس الأحداث التي جرت في العمل السردي: وق علبي 
فلاديمير بروب اسم( الوقالف ) ويتمد بالوقينة "سل ما لشخصية من 
الشخميات» تم تحديده من وجهة نظر دلالته داضل جريان الحيكة 1 
والوٹیفة تمثل عتصرا ثبت ي الحكاية؛ ولأنها تصف تفاصل الشخصيات. 
آي تصف أفمال السرد وأوضامه معاء فإن ما هو مهم في براسة الق فيا 
یری بروب- هو التساؤل ما تقو به الشخصیات: وليس سل عمن فمل 
هذا الآ كيف قمله؛ فلك أسئلة لا دکن طرحها إلا باعتبارھا تواليع 
في 


ولي تكتمل دراستتا مت الحكائي؛ سيكون عليدا أن نویس 
الشخميات التي تؤدى هذه الوشائف؛ وما بينها من علاقات؛ ودواقع 
0 به من ماد 


000 
الاحداث: 


۱ رڑھا پوت (۹-4) 
۷ حمد الإخرة زب ما 

۴- يوسف عند عزيز فصر (04- 0101 
4 محنةالرایة :ات 44 

ھ- یوسف في السجن ‏ رؤيا السجيئية 
-٩‏ يراد يوسف والتمكين له ( 
۷ قدوم إخوته علیہ واجتماعه يليه زمه ۳ 
4- تلويل الرؤيا كم 611 


کت 


رد هذه القمة في سياق واحد.وتکتل في بنهة ولينهة واحدة 
متماسكة؛ فالحكاية تيدأ برڑیا بوسف: التي تكشف عن حسد إخوتا: ذلك 
الحمد الذي كان سيا في وصوله إل بيت مزيز معر؛ حيث راودتہ ام 
العزيز عن تسه: مدا تسيب في دخوله السجن: الذي کان سيب يا 
لہ حیث وسل إلى الك من طريق ساليه: وتسيب التمكين له في اجتممه 
بإشوته؛ ومن ثم في تحقیق ریا .معا ترابط نوقائف ف القمة تا 
السیپ والثتيجة؛ حيث تتنامی الوظائف. وتتتاسل اللاحقة من السايقة 
حتی تم القمة. 


داد ات ع اندم و درن مدر 


في القمة یاعد كبير من لشخعیات: يوسف ( إذ قان بو 
أخذ عفر عوك وال والعنر رای لي ناوين 
را رر نا الشتطاق 
نان و بيد (ه) 6 هذا يومف القريب إل قلب یه زاغو 
خی إلى أبن با... (0) 6 يحكي لأبيه رؤياد: فيحذره من إخوته؛ الذي 
يكيدون له مع ذلك فیجملوہ في غیابة الجب؛ فيلتقطه بعش السیارۃ: 
افيييدونه لري يؤمل فيه الخير. تحن هنا أمام غلام يتعامل بر مع 
الآخرين الذين تربطهم به علاقات: علاقة حب من أبيه: وعلاقة كراهية من 
إخوته تستمر حتى نھایة امه قا شرق فق زع 

) وهناك علاقة أخرى تتمثل في رعاية ربه له حين ألقى قي الجب ( وَأوْحَيكا 


ارهز هذا و 9 زونه 4. 


تایه بلي زا 


کر رت 


mw 


( وراؤنئة التي هُو في نلتها م قلسه وت 
قان قاذ اله إلة زلي أشتن قلزاي بل لا ينح 
افون ) شاب پا :لوب ملق وامرأة تعرض نفسها؛ لكنه لا 
يتجلج بل يردها في وضوح؛ وصرامة إن سلوکھ محدد قبلا قد رای برها 
هناك حيث التي في اجب ( و فت به ) ( وف بها لان 
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رای بان ريه 4 فلم يمل قلبه لشيء من ذلك وذلك بثل قوله تمان ( 
ولا أن تارق فة ب ره ليذ بالْمراء وهو مور 4) 6 1 مورا هلم ×٤‏ 
فهو لم يشبذ يلراه تارك نعمة ریه له. وامرأة المزیز تسیا تقول في 
امترافها بعد 9 9 2 تہ 
وقٹٹ قییصَۂ م بر وبا ها ای الاب ) حرعة غليان الوجل تب 
باستباقهما الاب وقدها لتميصه فیظا مت و تستمر حین يلنيا سیدھا لدی 
تباب قاتا e‏ 
) لکن بوسف لم یعل: بل لم تحدثه ننسہ بشيء من ذلك: فلم يتردد في 
وصف ما کان: ( قان هي روني عق بي ... ثم کان ما کان من آم 
الشاهد من أعلهاء والمزيز؛ وثسوة ف الدفة. 


زا بط لوت نشج أو | 


ماما لان شاب باع » تصرف يحكمة مع الآخرین الذين تريطهم. 
به علاقات: علاقة الرغية من ار العزيز. يتابلها وله اتاك الرقية. 
وعلاقة الإكبار من تسوة لمديقة. ووجهها الاب هو فيرتهن من امرأة 
العزيز. التي تنتقم منهن. وتطلب مساعدتهن لها فیما تريد من يوسف؛ 
ول ٹم دام رعاية ربه له ( فاستجاب له ره ضرف نک ). 


وهناك علاقات أخرى؛ بین العزيز ورن حيث العزيز لب 
منذ البداية « وألا يها نی لباب 4 موقعه في الكلام مفعول بهء وام 
تسمع منه شين إلا بعد أن مدات الأحاث: قاد: ( 


ار 


واستفبري 
وامرأته حضورھا ط.شعیة أمام رغیٹھا العارمف راودت یوسف وقد نا 
في بيتهاء كابئها؛ قویة الأمصاب لم تتتجاج آمام زوجها ود رآھا في موف 
دقيق. و انا بادرته بذهن واع: وبديهة حاضرة ( قات ما جوا من أرا 
بأد ون نج لب ره ) وتعادت في مجوتها لترد على 
کر الصوق قم تن في فجور: ( ال لا نی فيو ولق 
زاؤذكة عن لبه قاالشقصم ولل لم لقن فا ره شنجلن وایکوئن من 
نوم ). 


وابت ف السجن بقع سین هر يها له بتأريل الأحاديك. 
وحکنتہ: وإيعانه ياه وحدہ ومن و دعرته لماعي السجن إل راد 
تماق بالسباد واستخامہ ال وق كن لتو في الأزض 
نا لا خی بخ میب بزخنبا من كح وا له ار 
انتخبنیتره 4 ( إل نز یلو وتَطبز قن الله ۷ بیغ آجز 
زیت( وهكذا باهم یامرھپ وسامحهم بقلب کیره کان من 
المصتیں 


انوہ الامية 00 


رأ أخد عفر تو نس ؤالفٹر رهم لي سا 
بی لا تلم راتان عقي رن یکیٹوا قن 
بی (ہ) کب تخد روت كأريل الأخابييث... دم )در 
فيه تلك الرؤيا التي سیون لها شن فيما بعد. وتتعرف طبیمة العلاقة بی 
يوسف واخوت: وبين يوسف وريه. ومن ثم بدأ الاصة مع انح السودي 
الثاني حسد الإخوة ( ۱۸-۷ ) الذي بتطوي علي أربعة مواقع زمنية متتالية. 
ریخیاء يهي فيها الشهد الحواري يتخلله الحذف والإيجاز؛ فتحی با 


بحوار بين إخوة يوسف أننسهم: وييثهم وبين أبيهم؛ شرى فيه تنصیل 
العلاقة بينهم وبين يوسف: ( ٠١-١‏ )و هذا للشهد نجد حدقا يلص 
حوار الإخوة مع أنفسهم ( الموقع الزمتي الأول ) وحوارهم مع أبيهم ( الوقع 
الزمشي الشائي ) ونجد إيجازا يجمل الأحداث ما بين تهابهم بیوسف 
وعودتهم بدونه إل أبيهم ( الوقعان الزمنيان الثلث والرايع ) ذخا 
111111101111107 


0-070 5 


وملا يطوق )۱١(‏ وجائوا باهم مها يبكُوذده1) ) بعد ذلك ينتقل 
السياق إلى يوسف فيوجز جانیا من حياته ( 80-14 ) ( وجائٹ نهار 
قاروا ارم فأذني له قان يا بُشزي هذا لوسرو با لام 
بها يمون وشوه شمن س دراهم مشئودة زکالو فيو مق 
الأجدين5:0) ) ويتتقل يومف بذاك من حياته الطبيمية الأوني إلى حياة 
أخري جديدةء حاة الرق. ولكن ثم في التمهيد نلنسة رأينا ملافته بريه ( 
وكيد بخ رد تن ٹاریں الأخاميث یقشع وي 
ال توت ادخ دیا اکر تتف قا متتو تر هدید 
3 


وسف: مع اناه من الحرية ی المیودیةۃ؛ ويوجز سین زد 
وق الذي دراه من مز لاراتهآقميمشواف عسي أن تلا أو تفده 
نوت مكنا لهو في زونه اویل الأخابيث وال عم 
غلي أمره ون أفئز الئاس لا یَْو(۲۱) € ومن ٹم حف جاب من 
حیاته(محلة اصبا )فان القطع السردي الراب (۲4-10) بح 
ريت ليتفكل في انما زمبة مختلقة؛ تیدا باستاق ( تدميدي) ( 
وراه التي هر في اذ تمه © هلي ذلك مشهد حواري بيش 
امه سیر الأب قن ت د فا مد له إل وي ئ 
تايه لا يي الطلِمُودم1) 6 ثم يرد الحديث عن الهم موجزا سريعا 


في سور متلاحقة ( ولقذ فلت به وهم بها لؤلا أن رآ بان رنه 4 ومن 


ہدید 0ہ] 


ثم یمد السیاق إل يقاعه الذبیعي ایمشع أن باحق بیوسف أي نس 
له استرجاع ان 6 إلشرف قله الشوة و 
اکا امین (14) ) ثم يعود الإيجاز السريع: واامور النلاحقة سر 
آخري ( وت اوقت قمع من تد نبا سيتها تي ساب 4 
ومن ٹم تیدا الأحداث: ويلي الإيجاز مشهد حواري قاط ما جهن 
داد و ذا یز« فان هي رایع لي 
وغهد فاه مغ فا ) ثم ياني حدیث نسوة الدينة رستعرالشهد 
الحواريء يتخلله إيجاز دعوة امرأة العزيز للنسوة ( قلا بعت بكرن 
0 2 تاشت ك وتو ملم با 0 
رفن یبن ون خان بل ا هذا برا إن هذا 
إلا مقر (۳۱) 4 یمود بعدہ الشهد بحوار بین امرأة المزیز والنسوق: 
ٹر بين بوسف وریہ وبعد له بينه وبين صاحبي السجن. في لطع 


بن يأو س جف وتنام خر ور ناه ال 
وت في ال مرو 00 ویسود اليد يحديت 


نی 0 هدید 


وامرأة العزيز بیراۃ يوسف ( القطع السردي السادس ) وعد ذلك حوار 
یوسف مع الاك يلي ذلك إیجاز لدة من حیاۃ يوسف ( كك وك 
في الأزض شا لها حب يفا تعيب بزحتطا من لش ولا ليع اجر 
الْمُحْسنين (00) © ثم امتباق خارجي وَلأَْرْ الآخرة خن لین انكو 
زاو  )0(‏ ویانی اللقاء الأول بین یوسف و إخوته ( التطع 
السردي السايع ) ( وجاء إخوة وف فا عليه قرف وف له هرون 
(0۸) ) وبدور حور بينه وبينهم يطلب آخاه. شم بينه وبين قتيانه. ثم 
بين إخوته وبين أيهم بطلیون من أن برس معیم أخاهم: وهو يسترجع 
ذکري يوسف حين امتامنیم عليه من قبل: ٹم برسله میم وبوصيهمة 
ويستعر اللشهد الحواري: وتتثير الشخميات: ويحذق حدث الرحلة ال 
مصر. ویستوجع الحوار جڑہ ( مكذوبا ) من ماشي الشخصیات ( قاو 
وف سق أغ له بغ قب ها وش في لذبه و دق قال 


للخ خر تا راف ات تا ین 0 ) ويستمر الحوار» بين بوسف 


واخونه. وييثهم وبين أننسهم ثم يتداخل شاعلا لطينا بحوارهم مع 


أببهم.. ( جوا إلى بم فووا ا ثانا إن اثلا مرق وما شبن لب 
0 2 2“ 
اقب فيا زا این )۸٥(‏ قال بن لت لَك انم را سر مین 
عني بت یز بين إل وف ای )6 وشم حاف 


تمه" الاتقال ی لب وا 


هنا متب مسي (شتي اه أن نقتي 
ہی جع که اي لقو شنو بن وسقت وأعيم € ومن ثم عل 
اتعرلهم علي ويف سریما حيد الیم 89ن قن بتكنا فاع کف 
زی بش لد وهم قائر نشل لانت 


ويستعر الشهد 


الحواري بين پوس 
وأبييم؛ ویحتف كذلك حدث قدوم أبويه ( اطع اي الام )ویستعر 
الحوار بين يوسف وبينهم جعيما ثم ينه ودين أبيه. في استرجاع داخلي 
لحدث الرؤيا في طفولة وساف ولأحداث آخری 3 ورك بيه غلي الد 
زو سجن فان لت هذا این اي مذ قبن قد جملا وي حف 
وقد اخسن بي إذ اخرجني بن الجن وجاة م من انبذو من بعد أن ئ 
الطيطان بني وَين بغوتي زی يفت لما ضا اشه هو اليم الخجي 


باسالحین(۱۰۱ ). 


الصيفة السردية 


میدید 


اللصة پمينة الخطاب اسرود: لخد لد تن 
الم بنا یٹ نيك کڈ اذ اکن بذ قله ما( ). 


:)۹ -0( ریا يوسف‎ -١ 


رد فا أخذ مقر تفس 
0 4 2ئ۶ وم 
تكن دا ملق مر قر شین رم ود يد رم 
0 تال یوب کت نا 
م خی( تاتي بصيفة. 
الخطاب افنشول الباضر وتكتمل بصیفة السرود؛ إذا كان الكلام لشي 
يعوب عليه السلام ( نہ تعال ). 


وف لأيبه يا أت إي أي 


۷- حمد الإخوة و۱۸ 


يهيمن هاهنا الخطاب التقول الباخر يتخلله للسرود: الذي تا به 
الوحدة ( تن في توس ویفزنه نايا بسن وم پا فا و 
لٹا دنو ب انطو أذ شش ف تان جما وريد رک لیم 
بنیز هذا َه لنشین (۱) رخاوا اف ما شین( فصل 
کان الوحي إلى يوسف كما سياتي ٹر إلى بعتوب: حيث نیا أبناء» بامر اکل 
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الذثب ليوسف: وخوقه من تاك: فكان السبب الذي اٹکاوا عليه هو ما نباهم 


به بعتو من بل( هب + 
۴- پو عند مزیز فصر (۱۹- 495 


اني هذه الوحدة مية السرود لتوجز جائیا من الأحناتہ ون 
ائنقول الیاشر متخلا السرود لعرض الأقوال الصیریة في حياة بوسف: 9 
0 شترا من مر اه آقرمي تفا 
خی أن فنا أو تُخثہ نا 6 


ک- محفة الراودة ۳4-۲۶ 


نفتتح هته الوظيغة بمهغة السرود ( راود التي و في نها 
7 و ۰ 
شون (۳) ثم في صيغة السرود 
به وق بها ون زآى زهان ره ید إنضرف غلۂ اوه 
والفخفاء ہل من عبایا امین (۳۵) زاب الاب وت قبیصۂ سن 


ير اقب سین دی الاب ) لتبدأ صیفة النقول الباشر ( قات نا جرا 
مغ أزاد یخلت وٹ إلا أن سجن أو غلاب أليم (۱2) قان مي راوتقني شن 


نشي 6 وياتي كلام الشاھد بعد ذلك بصيغة النقول غبر لباشر ‏ وشهة 
امد بن أطلها إن تان قبيئة قد بن یل فذقت وهو من کاب (59)/ 


ایدو اسا 


زان قان قببطة ف من دب قبط وهو ين سای  )۳9‏ فلم يكن اعد 
حافراء انا حكيت له الوقسة: فشهد ہما شهد. ٹم ق صيغة اتود 
الباهر+ ( فل رای قميسة قد من در قان إل مذ َة إن تكن يم 
7707077 + +ص) 
6 يكون الشاهد دا رای قال: آویکون زوجها هوالناشل ردا على 
قولها ( تا زا من را فيك سوا » ويستمر السرد بصيغة النقول 
الباشر حتی ٹھایڈ الوحدة. تتخللها وتختمها صيغة السرود ( فَاسْئجَاب 
له یه رف عله ده اه هو لمح الم ره لم بنا قم من بع ما 
راو الات نة خٹی حي )۳٥(‏ ). 


٭- یوسف في المجن (۳۵- 4۹ 


تین مع السرود الذي يتحول إل ال الباشر: ( نش ما 
امجن قاس قان لحثش إئی أربي أمعبرٌ خفرا قان لخر الي اڑا 
أبن قزق رأسي ب فص مل ٹا تأيه إنا تا من خن 
( فأك € السرد يومز دا والمرض نراد الاعلة يت 
الجوانب الرئيسية في القصة: سؤال الفتيين بوسف تأويل حلميهساء ودعوة. 
بوش لهم إل عيادة اله وحدة؛ وتأويل حلميهما؛ ثم تأويل ری الك 
والتبشیر بعام الفوث. 


نوی ید سر عدي ل مین ی 


+- پر ہوسف: والتمکین له هه :)٠۷‏ 


تی الوحدة مع الصيفة لپت( تقول الباشر ) بطب الاك 
ليوف واعتراف النسوة يعنقه. واستخلاس الك .ولتت له في 
وش في له 
اه میب بزختیا نذ ضا ولا بیع اجر انیت 


الآخيرة خر لین امثوا وكاتوا ون واد) ‏ 


الأرض؛ تحت يصيفة الخطاب السود ( وك 


بو بيا 
مو 


۷- قدوم اخوته عليه واجتماعه بأخبه ( ۳-۵۸ 


ی فيسو انسرد ی نا يني من انات وا 
اوه هتفه م 


هنز ری اش جرف مارم 
قن ) ومن ثم تهيمن صیفة النشول الباشر على الوحدة؛ في مشاهد حية. 


اتعيشها مع أمحايها. 


+ تأويل الرؤیا (5م- :)۱١۱‏ 


هاهتا ميقة الخطاب السروض ( النقول الباشر ) يتخللها 


السرود: وتتهي الوعدة سروف مباشر سوت يوسف عليه اسم ( 
اد وي من تاريل الأخاديث فاد الشتؤات 


سیف پر 


0ى۶ وا نی ی مت 
0 


الرؤية السردية 


تب القسة بالرؤية ات حيث يخير انه عز وجل نیمه محمد 
86 أن القرآن نشین أحسن القمعس. التي لم يكن يعلم شيشا منها من قبل أن 
ناد عليه « ئح ثم لأسن انس نوخ لب هذا لزان 
وا لت قلله تن این( هذه الرؤية تتونع بعد ذلك في فش 
دی دورا مهما لا ( یآ بر اوعد 
رو٠‏ 6 وكليد تک افرش في الأزض اتلت من اميل 


الأخابيث ول فاب على ره وق ای لا بنتونراج وها تخ 
اه اه خفن ون ود نجي التي (00 © ( تال طرف 
عله الثوة تخت بلة ین مد نطلمین 050 6 < وتا نا 


تین رد 4 كنيد ننا وئ تا کاخ أخاة في بين 
وق كدي لم لی زم ) 
نیب نرم وم 


0011 8 7 


مد ید 0 دی ومرن سر 


ون  )۱۰۱(‏ إنها كل الأحداث الفاصلة في مجرى القصمة؛ التي تتحكم 
فيها قدرة قاهرة. متعرقة كيف شاحت...- كلها تعرض من خلال اي 
الذاتبةء وكلها يضمير الجمع الدال على العظمة. 


من آول السرد مع التظور الناخلي» سواہ من خلال الرؤية: 
1 التي تعرض القسة من نشور شخصيات 
السرد. اللهم إلا من بعش تعليقات سريعة تغل محتفظة يموقع خارجي: 
كما في وله تعالى: ( ان في وش طزته انثا 0 © ( 
كود () 4 ( جوا لی قبيبه يتم نب 4 ( 


الشیی اَم (٥م)‏ لم بدا قم بن ۱ 
٣م‏ ) ( لد سذ بر ره بت في نج بقع سین دای ) ( 
یئ انشوا وكائوا وذ 600 ) 3 وجا خن 


هون داه )... وها تل خن 


ان 90 


فيها حيث تقدم الأحداث من الخارج؛ فيتم الإحاطة بجواتب کشیرق: من 


خلال التعليقات السریعة الوجزة. 


وقولنا: إن الرؤيسة المحايدة تؤول إلى الرؤية الذاتية. يعني أن 
صاحب الرؤيتين واحد, وتضیر الرؤية إن هو إلا إحدى تفتيات الأ 
السردي في القصع القرآني ولذلك تلاح اتفاق الصوتین بش 
الخصائس: هرن تیا يوجد في السرد کفاصل رايشة لتحولات 
الكبرى في مجر القمة وريسا تداخات الرؤيتان بحيث يصعب الفصل 
بيتهماء وتمييز إحداهما من الأخرى ( وَأ 
فا نزن رهم رَحائوا لاقم 
ولف في اش وله من تأويل الأخاديث وله غالبا ی آشرہ ون 


الاس لبون 00 وما ل اهنا ولا وت تخزي 


الفخبية (۲۷) راو التي هو في يا عن نفسه وسقت ابابو ) 3 


زهان زه قذلة بلطرق: 


وق إل م عابنا اتسين (00 وق الاب وت فبيسة بل 
بر انها ی اناب 6 وم وتف في الأ ناملا 
خف تفا لعي ٹوٹ من نا ولا ميخ ار اميت »)ار 
الآخزة خر لین تافلوا او شون ره © ( فا باإعخته قبن وشاء 
أعيه لم مقخرجیا بذ وقاہ یه اکن لول ماکان داي 


بيد لمك إلآأذ رق رجات دن فاه وخ 


() الشيء الوحيد الام بينهما عو النظور: إن كان خارجبا زیت 
محابدة: ون كان داخليا- لفاعل موحود في السرد- فالرؤية ان 


ولتايع ال الرؤية السردية للوحدات السردية: 
قمة يومف عليه السام 


لي تترزع عليه 


یا ( 9-4 ): يتم تما داغلیا باسوات شخسيات سرد( 
يومف السبي وأبوه) وفيها يتم اتکی لا علي الرؤيا نفسهاء التي 
يحكيها يومف في إيجاز شدید لأبيه. بل - على إخوة يوسف وسوققهم 
تجاهه؛ قمن وجهة نظر الأب ترى جاتب الكراعية من إخوة بوسف لأي 
خیر باه وليس تاك عن أصالة فههم- حب الأب لأبنائه- بل لأن هیا 
سيد ليق الساوۃ والحسد من إخوته له إلا 


عدو الإثسان الأول لن رد 
سلكه؛ فخرج بذاك امد عن أن يكون كشقا انقوس إخوة بسن لأ 
يكون كفا لعف الناس البخرية بمامة:أمام غواية الشيطان. وبعد ذلك 
يفم التركيز على دلالة الرؤياء ومن ثم على عة ان على يوسف ؛ وعلى 
أبويه من قبل إبراھیم وإسحاق. 


۷- حصد الإخوة (1-0): في هذه الوصدة المؤطة بالرؤية 
المحايدة: ند المرض فهها يأتي ناسا بصوت الإخوة نسم کرو 


بعقل الخطان ویتحدثون باسائہ 9 ها تخ تكم 
وج ابیز زتُوڈوا من به فا ضانحی(*)4 متوسٹین إلى الخير غير 


ولف أو اطرء 
لکد بالكر الؤكد وق هذه الوحدة جد كذلك قلق الأب على ابنه معروضا 
پوت الأب تمه ( قان بي تيخزئفي أن يوا به وأخاف نله انیا 


وتف اف (6)۱۳ ونجد رحمة انه بيوسف ؛ حيث لم بترکه 


یقاسی وحشة الجب بل آوحی إليه ما خفف عنه تاك الوحشة ؛ وكان ها 
من خلال الرؤية الناتية ( خیش تمرم هنا َه لا 
یرون  )18(‏ فكأن كل سوت في هذه الوحدة قد تكفل بسرض عله 
بتضه» في حيادية سردية. 

۴- يومف عند عزيز مسر (۱۹- 97 ): تيدأ الوحدة مع الرؤية. 
المحايدة: وبداية التمكين ليوسف في الأرش: حييث عر عليه السياء 
وباعوہ لسري زاهدين یه وتختتمها مع الرؤية الذاتية؛ تأعيدا للك 
التمكين ۵ وبك كن لشف في الأرْض وله ين تأويل الأخابيث 
واه غاب لی أمره ولج افر الاس لا تطنلون (۳۱) ونما لته داد 
نا ول ول ری شین 9 ). 


> محنة الواربڈ (۳۰-۲۳): ین الوحدة الرابسة مح الرؤية 
المحايدة: وعرض تحولات العلاقة بين بوسف وامرأة العزيز من منظور 


خارجي. ينتثل إلى الناخل مع صوت الشخصيات: لكنه بتحول مرة آخری 


:1 
لکن الرؤية تتحول إل النائیة التي لا تكتفي بالرصد ہل بالوجود 
الفاعل في الأحداث 3 مَك شرف شوه نخان بط عابشا 


امن 4؟) وبذلك يتم عرض وقمة نراوة من الداخل 
أيضاء مما لا یج مجالا لفك ناه بوسف وبراءته: وقدر الجهد الذي 
یڈہ في سبيل الحفاظ على طهارته. مع كل ما لاقي من أغراء وتھدید؛ ور 
كذلك شعف الزوج أمام سطوة زوجته وجبروتها؛ وثراها هي الأخرى ولا 
قائد لها غير أهوائها وشهواتها. كل هذه الصور یم التركيز عليها من 
الداخل حين تتكقل شخصيات السرد بلح ومن الخارج من خلال الرؤية 
المحايدة. 


الشارج 


ه- بوسف في سجن ( 44-80 ): تيدأ الحكي سع الرؤية. 
المحليدة: ول العرض دای بآ 
والٹرکیز هنا على علم يومف الذي آنا ريه- تأويل الأحادیث- ومن خلال 
يوسف؛ يجرى الترکیز على وحدانية انه. التي حدث صاحبي سجثه طويلا 
عنهاء حيث کان دد تايل ریا 


الشخصيات على طول اتوحدق 


میداد 9-790 - 


+ پر يوسف؛ وکین له ز 


اه ): نبدأ الوحدة معالرية 
وثفل أسوات الشخصيات: طلب اللك لیوسف: وسؤالہ نوا 
واعتراف مرآ المزیل... ومن ثم کید على طلبه ہوسف؛ يستخلصه. 
لنلسه, ویجطه- كنا رد یوسف اه لی خان الأرشة وهنا تاتي 
الرؤيةالذاتية مؤكدة على تما لین لبوسف في الارض بت 
٦‏ یب رت 
آجز لشخمبین رد ولج ال رَۃ خرن اشوا زکاٹوا فقون اه 
0 


الإخوة (۸۳-۵۸ ) تيد الوحدة مع الرزیة المحایدق 
وقدوم الإخوق تمرف يوسف عليهم وهم له منکرون: رتٹھر أصوات 
الشخعيات تشارك في الحكي: طلب يوسف لأحيه. وسراودة الإخوۃ أباهم 


اعنه. ومن ٹم اجتدامه بأخيه. واستبقازه له عند. 


۸- تأويل الوذيا ( ۱۰۱-۸4 )امد للرؤية المحايدة - في الوحدة 
على أخيهم 
ویعٹرقون بخطثهم, وتجتمع الأسرة كلها: الأحد عشر كوكباء والشمس 
والتمر يخرون له ساجدین تاریلا ری التي جعلها اه حقاء ومن ثم 
الِب لوحي بل زقا لت 


السايقة- تأنى هذه الوحدة الخائمة: التي يتعرف قهها ال 


كما پا بلرزیة لذا ( ذل 
ديهم إل أجتئوا نرق وم نون 0۰۷ ). 


سیر رر 


دو ملع ہی تحاف اد الا رهم معد خر نسي ملق 


هرب ور فد اد ای و 

ا رر seul‏ هک ما سما سس سوه 1 
“- يتوج مد بوتي ترا ما ای و باق بت 
اہ سای حلت وھ حم عه اة ية رسد مور بو 
رقص هرن اد ۱ چم دوب 


اة یت 01 دی 


ات A De O:‏ ف رس 


ہی وم عنم ار را عب تار بر تار ری خر ۲ یج 


کین :یفن توجمة مب مس ددم 
۸۷ ی۔ اوہ ور ها جا فق تلود لوب فرع لم اشاب سمل امرف 
نورا سنا اد ویر 


لا اب رد لج بعتو مد ات وٹ جع تع إن مج من 
سات ادر يومف هذه تب ول مهد على الا أن بو اہ دباي ی 
ينو راا ی ور اكيب بآ ار الب نا ی اقم في الس 
لبي رورا لب بت 
ا 0ك 
هه ما اه (PI O‏ ارچ تن دم 
مر اوھ سنوی( :1۱ 

او رر یں 


50 :یس . پر و ہش 


01 اھ متس 


ینعی میرحت رهق عدت 
لا یال د تال دو صرف ه ات عل مرف عات واي 
في لاو ات ات یسمل اسپات ما دون یر 


لا الاب فير اشر معاد بل مرج ها انان خر ابر الجر الاب ات 
الل محمد خی صلل ال أي .ای :لس 
*< انف روج میتی رٹل رون ماع رف ارہ ۱۹۹۶ء مر ٠۷۹‏ 


دی اروس ثري اع ال رہ 


Ce‏ ما ره مويه Lr‏ یہ و 


*- ونا ا انتا لي لوس ۱0 ند تي لوي ام انا 
ی اس .تیم وجھات ار ناف الى را ها 
رف اف وپمات قح مد مداخ 


ايحا بح ود 


دو سای يهم يمد جن اما ماز یا ساسا اد ادا شورق 


الو ای زا سور مو 
امال وا لخر سواہ اتا ا نجه مز ماد ا۷ بر منت هي 
یط اد اف ما ایو وها ا ا هده ر :هرید سایق كايا ای 
المي ترس ۱9 لادا تب 

“دراب تان ااا شر مسي ف قر زه ا اواب اء ۲۰0 


جنس مد 


النقه الادبي 
من حدود النص إلى فضاء الثقافة 


من خارج |لنص إلى داخله 

بدأ لقن العشرون بثورة نقدية تدعو إلى التحول الجذري في القرادة. 
من خارج النص إل اخله؛ من التاريخي والاجتمامي رالنفسي.. إل التي 
والساني والشتلی, كان هذا بع الشكلبين الروس» وائنشاد الجدد. واستمر 
التحول تا مع الأسلوبين وتکثیف الاعتسام الم 
ولا ماحب النعى: ثم ما بعد البنيوية والتفكيكية. 
بدت رة ية مشابق تمئلت في الدعرة إلى الضروج من أسر الشكليق: 
وتحولاتها للختلفة: التي ات على طول القرن» وحصرت النظز التي ي 


حمود التص؛ في حدود آدبية النس: اي حدود ما يجمل من عمل ما عملا 


ید بتعبير جاکوسون؛ وقد تجلت مظاهرٌ هه الردة في مشريع اللقد 


اقا ,اي ظیر متجاوزا النيوية وما بعدعاء وستعينا تام مختلقة 
ونشريات مدا بای کثیر نها: الاركسية؛ ال ای 
والتلقي؛ والتفكيك: والحوارية: والسيميوطيقا. والتحلييل ائننسی... فيو 
لیس اختراءا الشروع جديد در ما هو إحياه لک قدي هو" اند 
الاجتمامي ۲ الذي كانت أفكاره هي ازا الذي انتذى عليه التق التاق 
حیث العمل الأدبي اهر ثقافية منتوحة للتحليل من وجهات نظر دید 
من الكامن الذي تحتاج إلى تنجيره الآن: فيما يقال لبث الحيوية في 
الدراسة النمائیة دب :لك الدراسة التي آمابھا لحم و والكلاك من 
طول مکوٹھا ہیں جدران النس الأنبي منقبةً من أدبيته... والحا نہ 
جاء ال ال ونا من ألوان رد الفمل يهدف إلى توسيع داشرة را 
الأبية تم اهتمامات أخرى متعددة تتعلق بالنس. ولم تكن تحفل بها 
القراءة الشكلية: التي كانت تعزل الخص عن سياقاته. فکان؛ كما يقد 
ليت : أن ” دعا القا اليسارين اد متزايدا ودوت الرغية ف نتاس 
القراءة الدقيقة الیمة التي رسخھا الشكليون السابقون أو رفضها إلى 


وکانت 


نم اجتمامة تاريخية وقلمفية ووامية بن لتحیل ان 
هله رم منطلق حسيان النس عندیڈ فی قبل أن يكون ليم نی 
والعلامةلانتحقق لاتیا لف سنا 


ال سس 2 


وسواء کان اصحاب * التشد الثتاقي “به 


توحون أفكار مثتني 
اتيويورك: أو يتبعون ما بعد البنيوية الفرنسية: فقي کلتا الحالتيق ہنسر 
مشروع الدراسات الثقافية لب وان باتساع کہیر۔۔' يتعدى ما ساد القرن. 
من اتحصار في فقاء النس الأدبي. 


وقد استیدف: 
جامعة میٹیموتا أن تحتل مجلتهم الأردية المریشة للتفسير اي والتي 
تحند حالیا بالتتاء الدراسات الأنبية والشسفیة والأنشروبونوجية 
والاجتماعية والجمالية”. 


مجلة - التقد تا 


لإسسة عام ۱۹۸ لي 


كلها كانت إرھاصات التق التاق الامطلاحي: الذي کشر الحديث 
عنه مؤخوا؛ والذي يحمل اسمّه للوهلة الأولى مغارقة كبرى بين وعد خّب. 
وتحذير قاس؛ فهو یدیم معرفة ثتائية جاهزة وسهلة إلى نار فير 
التخمص. ودير الثتف: هذه العرفة التي سيتطوي عليه الخص التقدي 
الشارح... وف الوقت اه هناك تحذير من اجره على انس بمحاولة. 
الدخول له من غير التخبة الثفة التي لها وحدها الحق لي فتح ماه 
ول تديعه رد 


الثقافة...النقه 


إن وقرع ندال إطار انشروعات تلا مفهومه» 
وكثرة الخلاف حول قبولا أو رفضا- کن ذلك فرش شروظا أكثر صوامة في 
التعرف إلیہ؛ فعليتا أن نحدد طرفيه بدقة شديبة: لعل إلى حد واج داد 
علیہ ولعل الطرف الأول ممالا بحتاج إل كلام کثیر: وان كان بفتقر إل 
تحدید جديد في هله العلاقة الجديدة التي دخل فيا مع :ود 
بالطرف الثاني؛ ان 


الثقافة 
:نم نمال عٹھا نت نمرها جيداء ون سنا عنها فا 
آدنات لا تصرف شيت ! هكذا پتمبیر القديس أوفسطين: كسا ورد ق 


اعترافاته حين کان يعبر عن حيرته تجاه الزمن وحده. اقا بحق من 
یم اراوقة تي یعحب الإساك بها وتحديدها على وجه :ها 
اتخضع ق تحديد منهومها إى مصاحبا: 
الاختلاف؛ ولقد حاول اٹتان من علساء لأثروبولوجها الأمريكيين إحصاء 
التعريات التداولة لكلمة إثقافة) فوصل بهسا الإحصاء إل آکشر من ما 
وخسین تعريلا؛ وکان هذا في عام ۰۱۸۸ ولمل هلق قد تضاءف مد 
مرات منذ تا الحين نر اتماع مجالات استخدام لیم نومه 


إیدیولوجیة تؤدي بالضوو 


اند فقو 
الدلالة في العربية 


موجز ابن سلام الجمحي, الأمر وياخصه ف قوله: "شم سنا 
وثقافة يعرفها أهل الم کسائر ناف العلم والصناعات: منیا ما فده 
لمین, ومنها ما نقنه نوشیا سا لته الید: وبا ما يثقفه. 


اسان 


فناقد الشمر عند ابن سلام شخص يمتاز بعقلبة خاصة؛ وتکوین 
خاص؛ شخص يمثلك ثقاقات عدة؛ آي رقف آخیاء متعددة. بعضها بت 
بانظر “ما تلققه المين * مشل الجمانيات الادية؛ جمال الیشی؛ وال 
الخبيرة التي جرى إعدادها إعدادا خاما تجد هنا الجمال: وتری أيها فيه 
أكثر من غيرها. 


ومنها ا يختس بالسیع ما تق الآ - مل جعاليات اللوسيقي 
والتقاهم والانسياب والانسجام... الق التي أعدت ادا خامتجد 
هنا الجمال؛ وترى ریا فيه ٹر من غیرھ: 

ومنهها ما یٹس بالعرقة تومیر فيه قصل اللفڈ, أو 
بالعرفة الأدبية: ويمهر فيه أهل الب من الشعراء والکتاب والخطباء نون 
خیرم 


سس 00 


,نك ثقاقات متعددة؛ أي وجدانات ( ناف أي رف 
أو الظفر بالشي»: ومنه وله تعال: ( واقتلوهم حیث مهم *) لو 
إعدادات ( من التهذيب الب والتعليم) - لا بد أن يتمشع به الثاقد 
عند العرب سواء عند ابن سلام أم عند غيره ولا بفتصر أمرها على المي 
والأئن وايد واللان فحسب بل تمتد إك المارف الخفلقة؛ خی 
والجفرافية؛ والأدبية؛ والعلبية... كل المارف التاحةء من حك إن 
ا ينتعي إلى مجتمع تن فيه تلك العارف وجهه الحضاري. 


الشاعر 


وحيث الأمركذالك انا الاقدی: انائد نه سفانہ لا هك 
سیکون نا شمولياء ریدا نستطع التو إنه کان نتا افيا وقد کان ٹم 
علالة وثيقة شربط لاب والثقافت حتی ليكاد م الثقافة بت على 
الأدب؛ حتی صرح بذاك اين خلدون في مقدمته- فکان اسر النقد الادہي 
عتدهم لم يكن محصورا في البحث عن أدبية العمل: بل کان تمد هنا 
الیحت الجمالي اللغوي بعد تمام إلى مور أخرى تاريخية ونفسيية. 
واقتصائیت وعلمية... كل أسور الثقافة السائئة. يما يقناسب وطبيمة 
المصر؛ التاق ام كان منتحا على كل تفت التي يمكن أن نتم 
عليها انس 


ورہما عودة سويعة إلى تلك لوقف النقدية التي نمتمد عليها في 


تحدید الخصائس العامة 


الأدبي في بواكيره ال عند العرب. من مش 


حکم التابقة على الشعواء في سوق عکاظہ أو قضاء أم ند ہین اسر 
اليس وعلئمة بن بل أو غير ذلك - هذه السودة السريعة ترت 
كيف كان اد الأدبي عند المرب القماء قدا شموليا لا يجعل كل افتمات 
فقط بأببية الخص انا کان يتعداها إلى دشر أخرى: فالنابشة تیا 
توجیهه اي یلفت حا إلى ثقافة الفضر عقد المرب التي تقول إن 
الفخر يكون بالآبء وليس بالابناء۔ وم جندب تتخطى الحكم على الصورة. 
الفتية في شكلها انوي إل لحم على طبيعة رس الوصوف". وتحكم 
تون علتمة» لا لش إلا لتجابة فرسه. على الرغم من شراء الصورة عند 
ام انقیس وحركية 


وما زا ندور لي إطار تحديد ممنى الا العربيية؛ فلي 
الستقصى في أمثال لعرب: يقول أبو القاسم از محشری (0۳۸-40) 
نف من السنور: آي أسرع أغذا من قولهم رجل ففف لشف إذا كان سرع 
الأخذ لقرنه في الحرب 0۱/۱ 


واي الدھش یقول أبو الفرج الجوزي ++ هه ۸۷ء ه): * تقف 
نك بالآباب قبل صحیة الوك فان سياسة الأخلاق مراقي العالي "89/1 


ول النهاية في غریب | 
“ هو غلام لقن كف أي: لوفطنة وذكاء, وجل ثقف وتففا. رت 


»بقل ابن اجزري ( ه٤٤0‏ مهد 


از تراه ل اليف لون اد 


ارآ تلبت ادرف يما كلع ليه ول حديث آم حكير بت هید 
اطلی: إني ناف وان فما طم وا ديد مائهة ميف 
اباھا رضي انه عنهما وق هقف ما قر به زا نیت 


وى رج اشامن ۱۱۱۱۱۰ 


* فاب ثقف لقن أي فهم حسن التلقن ٹا يسمعه 701/6 


و مخقار السحا: - ...سار حانق تیا فو 
.وت الثفة... ولا ما تسوى به ارمح وتققيها: تسويتها * 


وق اموس المحيط. > لد كك وفع فا ون 


حانقا حفينا قطنا فهو لف کر وف ... ول تفت كأمير وسكي 


حامض جداء وله کسمعہ: ادف أو آخذہ: أو فرب آو أمركه. وامرأة 
قاف كسحاب: فطئة وككتاب: الخمام والجلاد وما توق به رماع هو 
فش بتاع ومن أشكال الرطل... وا 
وثاقنة فته کنمرہ غاب فلبه في الجلق ۱۳۷۱۳ 


فالمنی يدور حول حنق والطتةء والخبرة والعرقة يكتسيها ره 
فيتحول بها إلى شخص منتف, أي مؤدب ومهذب وصالم. إن الرجعية. 
المجمية؛ كما یرل أستاذناالدكتور محمد عبد الطب 
الف ولايد أن شود الثقف ضابظا لمحتوياته: وقائسا يهساء وهذه 


الطنة ودقة. 


سم 0020 


المحقویات هي جملة العاوف من ناحية؛ وجعلة الاحتیاجات من تاحية. 


آخوی 
وربا في تعريق الثقافة لا يمح أن تكثفي پالجانپ اللشري قق 
وان لاب أن نهد ف الاعتبار وؤية الأنثروبولوجبين» أمحاب الح الذي 
تمثل الثقافة فيه جائبا مهما. ومعنى الث 
لسع بحيث يكاد بش كل جارات العقل البشري؛ لول ما 
بصدر عن نان من قود أ قل أو فکر۔ وکذا كلما کب اسان من 
ود في المجتيع الذي یمیش ٹیب 
.ولذلك يختار الدكتور أحمد أبو زيد تعریف السير إدوارد بهرنت تايلور. 
ويْشده آفضل تعريف نظرا لبساطقه ولكضنه من سدق اتسا لو 
والمجالات التي يحيط بها * الثقافة- أو الحضارة- ناه الإتنوجراقي 
نوس - هي ذلك الكل ارب الذي يشمل امعرفة ولعتقدات وان والأخلق 
والائون والعرف ول التدرات والعاداث الأخرى التي بكتسبها نان من 


افة في الكتابات الانٹرویولوجیة 


ماداب وتقالید وأساليت یلوتم 


حیث هو عدول مجتيع 

لاف على ذلك كل مركب من هد من الكونات التي قد تختاف في 
فیتیا ولکنبا تشديج سا في وحدة عضوية متماسكة نتم ییا 
الكونات الذهنية المجردة مث المرفة والمتقات» والكونات التقويمية التي 
تتم في الأخلاق وما يتلق بالسلوك والنصرقات كالمادات والتاليد... کل 


هذه الکونات تتقامل وتتسائد رتتدیج مزلة ال الكل المركب: الذي هو 


له هي س 
ومكونتها لا ور تسا نان الم ون خلال عداة نت 
الاجتماعیة من المجتمع الذي يميش فيا ولا يدخل فيها ما هدر غريزي أو 
قطري أو موروث بيولوجيا”. 


لة النشاط البشري في مجتمع سا؛ أما عناصرها 


ومع ما تری من اتماع العن الأنرويولوجي فإنه يدور في محیط 
تیالو الي مر سب وتقنه لا يتف متد ااجائب اي بر 
يتجاوزة إل الجوانب الادية؛ فهناك. لیم يرى الأنثرربولوجيون: جانبان: 
من الثقاقة: جائب ماد یش کل ما ينه الرء في حياته العامة وما 
يننجه من أشيا ثقفية ملموسة وما يحمل مايه عن ريق استخدام الفتون 
التكنولوجية. وهنك الثقاة المادية التي نتعثل في الشادر السلوكية من 
عادات وتقاليد وما یکمن وراءها من مشل وقيم وأفكار ومعتشدات وطقوس 
وشمائر ولناطير". 

ول هذا التجاوز من العثلي إل نادي يعود إلى طییمة الدراسة 
الأنثروبولوجية التي لا ترى فارقا بين الثقافة والحضارة؛ بينم لا تقبل 
الغة هذا التوحده فثم فرق کبیر بين الثاني والحضاري؛ فالحضارة؛ کیان 


55 وا رای ار 


نادي تتجلى فيه مطاهر الرقي العلمي والأنبي والاجتماعي''؛ بينم الثقافة. 
٠‏ ليها ترى: عقل الحشارة". 


كيان وی 
النقد 
هذا من ات وأما الكلمة الا من السطلح؛ النتد سوك 
اتتعنا- من خلال مجاورتها كلم ٠‏ الا" هذه اراد مون كلم اي 


“التي اعندنا على وجودها من قہ 
الخالفة: مخالفة ات الأدبي لد اقا والحتيقنة نا با 


- في مازق؛ حیث تكد بٹڈ البداية على 
تیا 


سار تحقيق هذه اللیة آموا 


التوفق ہین الان: ولك كما شرف 
سقبدا نما مختلفان حتى من خلال النظر إلى الاسم نفسه؛ ول آي 
بحث لا تحت من خصائص. 

اند هو: فن الحكم على الأعسال یت والفتية؛ وهو یعنی 
یز تمبيز الجيد من الرديه في العمل الأدبي أو اي 

فاد الأدبي هو بحث في مجموصة الشروط والخصائص الجمائيية. 
التي تحكم علیة لیناع اي 

ولتق الفتي هو بحث في مجموعة الشروط والخصائص الجمالیة التي 
تحکم ممليةالإبدع لفني. 


فماذا عن التقد اف باي شروش وباي خصائص بت 

بحسب سا قلتاقي تعريف الثثافة: سوا التمریف اللشويأم 
التعریف الأنتروبرلوجي فلالفروض أن کون اند الثقاق هو البحث في 
مجموصة الشروط والخسائس التي تحكم عملي لداع الق هكا 
بالتعريف الذي يعني الٹعولہ 


فإنا كان تعلق النقد الأدبي بمجموع الخصائص التي تجمل من عمل 
ما عملا با 


فھل نستطيع القول قياسا على ذلك: إن التق التاق يتعلق بمجموع 
الخصلاص التي تجعل من عمل ما عملا عاقيا ١‏ أي عملا موترا: ومؤنسسا في 


بنية حشارية ممينة 7 الظاھر أن الأمر لد سار على هذا انحو! 


ولعل هذا موف بأخذنا إل ود آخر حتعي عن العلاقة بين الأب 
ان الثقال هل هي قطيعة مع الأدبية؛ قليعة تخرجتا نحن نارس 
الاب من لی التق ومع ثم يعي من سق ابيع أن يدشل ما ام مت 
ھیٹا من العرفة التي قد تمثل ركنا في الثقافة: أو حتى هاما قيهاء بغش 
النظر عن شروط التاق اأنبي التي ترسخت من قدیم۔ مشذ رأى اين سام 
الجمحي؛ مثا أنه ليس لأي قاري أن حك على الشمر: وأن تم بععلية. 


سر 06 / 


التنقیة للشعر الأصيل سن النحول: حیث للذاك رجال يستطيعون هذا 
التبييز. ويتدرون على ذلك الحكم؛ يقول ابن سلام قي كقايه: 
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اش لخلف: إذا ممعت أنا بالخمر فاستحسنته: قا ای ما 


اقلت أنت فيه وأمحابك. قال: بنا أخذت أن درعما قاستحستته. فقال لك 


الصراف: إنه رديه فهل بنك استحساتك إی؛ 
لات کان اہر کناك: وان علينا أن تسمع تقول انصراف في امو 
الدرھر: قعلينابالياس أن سع لكلام آھل الام بالشعر فيما یخس الم 
ولیس ٹم قواعد ثابشة: تا النافد ف أي سناعة من تلك الستاعاتہ 
قالحكم يتدخل فيه التوق تدخلا یر مما ينسح المجال الواسع للخطاء إن 
لم يخضح هنا الذوق تاه لتواعذ مارم تحميه من الخلال: وابن ملام قطن 
إن لك حیث یقول: 


* ويقال للرجل واشرأة في القراة والنناء: إته لندي الحذّقء َل 
العوت طويل ال میب للحن وبوعف الآخر بهذه الصفة: وبيتهما 
بون بعيد؛ يعرف ذال العلماء علد العليئة» والاستماع له با ينتهي 
لھا ولا علم بوق عليه. وان کر درس لتعدى على الملم :فا 
ام يعلمه أهل اعم يہ 


وعلی ذلك فاي له الحق في الحكم على الشعر: وی الشعراء 
ومتازلهم إنما هم طبقة من 
والعلم بعداخل الشعر وأسراره. بالإضافة إى لقافة. تتمشل في طبع قوي 
وقوة في اللاحالة؛ وذكاء نقذ وخيال بعيد.... إلى آخر تلك الصفات. كن 
ذلك من شلد الذي يجيد الحكم علي الإبناع ال 
یمخز 


راہ ممتارة بسحة الاضلاع: وعمق العرقة. 


رک بعامة. سواہ كان 


.وبذلك فليس الأمر فيما يتعلق بالنسوس الأدبية؛ أدر ثقافة عامة: 
ولكن إذا مح القول. هو أمر ثقافة عديدة التخصس. وا 
قالأمر أكثر کال والنتيجة لا شك أكثر جدوی, 


آزرتھا ثقافة ام 


لف اتنا دن خطوة في الت مل مع لتد اقا فيل اه 
محل النتد لبي ۴ 
النقه الثقافي 


إن اند الأدي . يخقص بالبحث في جمالييات التصوص. الأدبية 
ننشهاء أو الشعرية هي بحث في خصائص الجمال: بحث في مجدومة 
الشروط التي تفتح لعمل ما باب شجرية الأداء وادبيته وجعاله. 
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ان اشقا بهذا انهم التعامني. الذي يحتقل باق وبمل 
الأدبي متخمنا قي حدود هامشه: هلى كسس ما كان الأمر في النقد القدی: 
سیود. ليما تری: تشتيتا هذا التركهز في البحث عن حماليات لاف 
نع ای حيث يمير البحث عن كل ما يتس بعركب من میات الق 
على کٹرتھا الكائرة 
البنية الأنبية- هو محور هتم 


سور ھٹا الركب ف البنية لثقافية, دون ؛لاھتار 


فلن تحتاع ان إلى آسال أدبية كبرف» يقني أصحابها ساره لي 
اه فقا لغروط جمائية یفرضھا نسق ما؛ شعري أو ماقي 11 لان 
الحكم أصيح يدور حول مهمون العمل فحسب؛ والحدیت كله عن تمه 
القص: عن العاني الطروحة في الطريق. ما مبناه الذي كان مشاط التمييق من 
قبل فلم يعد ذلك مهما | 

فا أوناغة الأمر على محمل آخر؛ وان کان ثم نقد هذه موه 
لکن مجال اشتداله بعيدا عن التموص الأدبية. 


لکن أمحاب لد ال 


ني برفضون هته الضعة: ويرون لهم تصييا 
وافرا من تلك انصوس الراقية؛ يقول آرشر یڑا برجر معد ۸۳۵0۳ 
۳۳۴م في تب الرائد: ندال :تمد مبدي للمفاههم الرئيسية): 
الثقد الثقائي شاط ولیس مجالا ممرقها خاصا بذاته... نی ناد 


يطيقون له والنطريات ات في هذا الكشاب... على ون 
الراقية القافة الشعبية... “" هكذا على حد سواہ: لعل هذا بستع خر 
أكير في مجال ار ولمله يساعد قي کلف عن الأنظمة الثقافية وأساليب 
الهيمئة الختزئة في اتوص سواء نها الراقية أو یت 


والاهيم والنظریات التضمنة في الكثاب تتعثل في جميع اللفاهيم 
والنظريات النقدبة التي غص بها لخرن العضرون: کل الناهج وانظریات 
والاتجاهات؛ بل ومن قبل القرن المشرين: بالمحاكاة: والتضير؛ والقاویل ٠‏ 
والتاقي والتفكيكية: وما يعد الحدائة؛ اد النسوي؛ والشكلية: 
والحواریىةء والاركسية؛ والسيميوطيقا؛ والتحليل الننسي. والنقريية 
الاجتماعية.... ویس شروريا أن نطيق کل هذه الفاهيم في تقد انس وان 
الما اقا مع لس سوف برش التعرض لأكثرها.... يقول: إن ناد 
اند الثاني ادن بلا وجهة فر قإن ثمة علاقة لهم بجماعات أو 
اتجاهات مثل الاتجاه التسوي. أو افاركسي أو الترويدي. 
ال یٹانں داٹما على منظور ما 


بمزيج من كل ما سبق. ولذا إن التق 
بر الناقد من خلاله الأشهاء”. 


“ والتقد اقا در فحسب حول القن والأنب: وإنما حول دور 
الثافة في هام الأشياء بين الجوانب الجمالية والأنثر وبولوجية- إنه دور 
يتناس في أعبيته ليس ٹا يكشف عنه فصب ف الجوائب السياسيةء. 


والاقتصادية والاجتمامية؛ واا نه یشکل- 


یداه هذه انم ويصوع وعیڈا 
بها إن الافة... لها تائی وثمار ۲۳ 
فان اعد برجره لا يدور حول القن والأدب فقط. بل حول 
ارا .. وهو يهقم بالنشریات الأدبيية. 
لا لصلاتها بالأدبية: ونما لا تخرحه من سائل ثقافية مهعة حول موس 
والشراء والتلقين. والعلالة بين المسل الفني والثقافة. ومدفة التضایا 
الثقافية بالمجتمع والسياسة. 


.ان لت مداخ 


وھکتا یار إن النموص بت الکبری: ستتحول بين 
يدي اناد الث إلى مجرد وا ثقافيةٍ» أو مستتدات للحكم على ناف 
مان لها دور ميته من قبل في سياغة الوم 
مفهوم لدب 
ولعل معرفتنا بالهدف من إنتاج النعوص الأدبية يوفر علينا كثيرا 
من الجهد في هذا الصدد: ويحدد دور النقد الذي يدور حولهاء أویقوم 


عليها. ولكن هنا- فيما ذرى؛ أمر مستحيل: والهدف من إنقاج فلك 
النموس الآنبية أمر لا يكن حسمه: فتطاهتاك مجموسة من التصورات 


الاحتعالیق لکن لیس هناك قول اطع + ولمله يكفينا في هذا الصدد أن 


ناج بعض التصورات حول الأدب وويفقه: عند 
أزمة مهو الأدب في فرنسا في القرن اشوین 
الثقافة في متاه الشامخ. فالآبب كما برا لیو: 


الكلمات تجربة ملموسة: فخ اللفة فتبرز 


والسل الأدبي یتیج لٹا أن ثرى ما عو جوهري: أو كما قال بروست: 


أن تخرج من توا رن عرف ما براه شخ آشر قي هذا الكود الذي 
لیس کون نسه, والذي ريما تل منائره مججولة بالشدبة لیا اهر 
التي يمكن أن تكون موجودة على القمر”". 

نتب مع بروست قمالية استبطائیة شبه علمية: ومع یه جيه 
اتشخال عقو.ء ومع لیا من نات ات 

والكاتب الحليتي مدفوع بنوا تام ليمكف بعشايرة على سو 
الوجود البقري لكي يقدم إيشاحا له من خلال تحلمل الوجداك رد 
والتجرية دای 

و اب عند جاك یی موجود :نج جعالي ل مقلمة من 
ورائه. ومن ثم فهو يدافع عن أدب لا نقعي: وصرف وغير سٹول.... باقع 
عن یب یمد آدبا بالشدر الذي يتحقق فيه من خلال اه ككيان له 


خصوسیته. ولا يخضع لخرورات أبدمولوجية. أوعقائدية: أو جعالیة, أو 
أخلاية أو یی 

والثقافة ق كل هنا لا تمني الکائب في شيء كثير: فتحويل جر 
الناخلية إلى واقع ملدوسي. أو مرو أو التطهير. أو الضروج من الا 


ورقيتها من منظور خارجي؛ وتحليل سر الوجود البشري من خلال تحليل 
الوجدان القردي... كل هذا يؤيد رؤية جاك ريغبير أن الأنب موجود نت 
نتم حمالي لا منفعة من ورائه: كيان له خصوصيته. ولا يخضع اضرورات 


أبديولوجية؛ أو مقائدية. أو جمالية: أو أخلاقية أو ميتافمزيقية. 


فط هتاك أب الاتزام: هو الذي یتمل بالثقافة يشكل فجء حين 
يتحول السؤال الجوهري الاي بوجه عملية اتقایق عند سارترء من: نان 
نتب إلى لن نكتب؟ ند استحوذ عليه یج لسن لتخلی عن كل رجو 
إلى عم الجمال: وطرح تاه دقعة واحدة كناقد راخ للئيسة الشكلية, 
ورامن بكل شید على تظرية تال 
سئود سٹو 
جديدة على الال أدب یلیل أن یکو العمل - كاخفا لک 


ولكن أب الا 
عاد الأمر كما كان وربما أكثر إيفالا في باب الجمالية؛ حتى أنه لم يعد من 


م هذ ل يأغة ساحة وامعة من الزن اسرما 


الناسبء ق نظر اليعضىء أن هتم الرواشي بمصير الإنسان. فالكاتب. في 
رأ آلان روب- غربيه.. 


الذي لا یك شيئا يقوله: وهو الذي يكنب 


نصوصا غير مقروءة للوهلة الأوى: ولكن الإنسان غاذب فيها... والشيء. 
الوحيد الذي دخل في الحسيان هر أسلوب بناء الأشكال الذي يدخل في نطاق 
التقنية: وحتى العلم أكثر مما يدخل في ن ق الغن. وعلى القاري» أن يحل 


الرموزء وأن يكتشف اسه كيؤلف يبوره 1 


ھکتا تما تجد کید على الجمالیة هو البیمن مادهنا تتعامل مع 
نس أدبي» له مبناه الميز؛ الذي پمشل کوتا متکاملا اجتهد صاحيه في 


بنا وف توزيع كاثناته على تحو خاس 
الهراساث الثقافية 


نا و امتمدنا مغهوم اند الثاني على هذا الحو لكان شهادة يت 
على أدب العصره فهل كان التق تال سا راکب سا حدث لاب مق 
تحول» بحيث لم يعد الاهتمامٌ بجمال التص بیشن شیٹا مهسا في عمليية. 
الكتابة. ويالتالي في عطلية ار 
لوضوعات ثقافية مختلفة. على الق أن ينتيمها تٹیما ثقافها لااثتيعا 
جمالیا كما كان الآمر من قبل! ! ولا شك أن كل هذا بيدو من قبيل لطاب 


هناك شذرات وإشارات متفرقة: 


فلا شيء في النموص الأدبية مجاني كما نعلم: واه تلك النوضى الشافرق 


افتراضاء ثم نظام صارم ها الأعفاق؛ ومن ثم فلن بمتضع اند اي 
الزعم بحتولہ محل اد انب .ان الأبية ما زالت هي الهيمن الرئيسي 
في انس الأدبي 


و هنا يضر بشكل من الأشكال بلاحظة مهمة أبداها سلاج 
ول التي كرستها لوضوع الق ال .بوک فيا أن 
هنا العنوان (يعني النقد الثقاي) ثم ضرح نفسه إلا لا من الشروف 
الراهنة التي فقدت فيها المناهب والنظريات الكبرى سطوتها الاب 
وشمنت قدرتها على تسیر ولتق بسا يمكن أن یحنث: بحیث أصيح 
أمامشا شتات من اللاصیل والحوادث والوقائع التي يصعب أن تريطها 
بمذعب أو نظرية معينة تفسرها على نحو كاف؛ وهو ما شكل الوضعية أو 
الساحة التي ظهر فهها اند اي ليتحاور ها 


قنعو في نود مجلة ف 


إن اند الا كما يقول إبراهيم فتحي بحقء يعود بنا إى الوراء. 
لیشیں الحدود التخمعة بين دوائر أدبية الب وجماليته وشعرية الشعر 
وروائية الرولية ليفرقه جميما في بحر اجتماعية السیاق الاجتماعي وطرائق 
الحياة واڈیدیولوجیات: والثقائة مرب 


إن أكثر شيء تخشاه. والأمر على نحو ما شرى. أن ودي بنا 
(موضة) التق لقا إلى مش تلك التنيجة التي وصات ينا إليها قصيدة. 


اش من تھافت الدمین الذین وجدوا في فكرة الحرية, حربة الكتابة. 
الشمرية: خلاصا لهم من همرم كثيرة كانت دز 
الممودية أو قصیة التفمیلة: لأنهم لا بعرقون شين عن الكنابة: ولو نیم 
عرقوا ما قاريوا قصيدة النٹر بخامة: لوعورة سالعها. ونحاجتها إى تلك 


الحساسية اللفویة الرهيفة التي لا نجدها عند هؤلاء ی وهكنا أسيج 


في كتابة القسيدة 


الغمر الڈن۔ في کر المجلات التخمصة؛ ويو ااتخمصة وق الصحف: 
وق كثير سن دواوین الشعر والأمسيات الشعرية وشيو تنك.... سبح 
مستغربا. ولم يعد له دورہ ال الذي كان له على مدى قرون طریلۂ: فمن 
یسیع الشعر نیز نشمراء؟! ومن نع ان غير ماحدة؟! ولليس 
السيب في ذلك ما يمكن أن يمى من أن خوط الحياة تحول دود سماصه أو 
اراءته أو التفرغ له؛ قم زالت أشعار كثيرة تا وتحفظ عن فهر قدب 
ولکن لیس من هذا للرن من الشمر الذي تخلس من کل القيودالننيية وير 
الغنية: ليس من هذا اللون الذي فقد هويته الأدبية". 


قا كان هذا هو الحال لذي آل إليهالشمر مع قصیدة لنٹر: بحیث 
میج سهلا واصیرا سلعه. وأمیح برتلي قيه الذي لا يعلمه: ولا يسم ی 
تهوي قدمه. وسيان فيه من يعربه أو يعجمه”+ فإنه يخشى على هیبة 
انق الأدبي أن تذهب حين یشن الجميع أنهم قادرین على الیام بت با 


دام الحديث قد أصيح عن العاتي 


مطروحة في الطريق يعرفها العربي 


والمجمي؛ والبنوي والقروي. وقول عند من لا يعرف آسین يكقير مف 


عند بن بعرف+ 


اکر حی ان هذا بعاد 
قراعني اعد أخرى كثيرة لهذا ند الشاك الرائع- كنت أتوقع أن جد 
في الكتاب مادة غير التي وجدت: ولكثي ام أمتغرب حديث الرجل عن تلك 
الأعياء التي تحدث عتما + مش الرومان في سنا أو مع أينختين؛ أ 
جريدا ماربو؛ أو الساحيق والنظنات. _ كنت أجد ذلك الفکر دی 
البارتي التميز ولكن يدل أن يدور حول النصوص اللغوبة كان يدور حول 
مواد أخرى مختلفف ویدلا من أن یعود إل الوافعات اللغوية بتک یا 
كان يمد تلك لاد ,ات تحدث عذها في کتابه» نصوصا من نع خاص يكيف 
علي وفقها تحليله الذي هو تحليل أدبي قبل كل شيء. فھل كان عمل بارت 
هذا بئل بداية ما عرف فيا بعد بالدراسات الثتاقية؟.. يقول توا 
اثموذج بارت شجع ” على قراءة العاني التضمنة للصور الثقافية وتحلييل 
الوقیفة الاجتاعية 
الثافية بداية اب الرفع وانتهاء بالوضة والطعام 7 


قرات كتاب رولان بارت " أسطوريات 7 


ات الثقالية الفربية؛ في بحس المارسات 


وقد کان الیساریون البريطائيون هم رواد مشاريع الدراسات | 
خلال السبعينيات والثمانيتيات. مثل مركز يرمنجهام للدراسات اا 
الخصوص: 


العاصر: وأصحاب ااركسیة الأدبية في بربطانیاء وطلى و 


یوند لیام ستل ۵۱۳۲۵ وريتشارد ھوجارت ١‏ 
اهو نا بحثا من استمانۂ واتتشاف اقا الصمبية و 
الطبقة ال التي ل يكن شرا وصلها قاف متساریة باب 
الرقع.. وكان ینابم اي ٹا رکم التي يحل ان 
العامة التعارضة مع اتال الشمية) با شک آیدیواودیا جاتر 
فان سا موظفة گی تفي قر أو ده ون متس 
أوتبرر مجریات سلطة الول ون تا ہین مذین التحليلين ال 
ہومٹھا برع .ال بسن قفا عليه كان میما لتظور 
ارامات الثقافية في ایآ وید کل معا 


ویشیف ایجاتن إلى ذلك تصورا جدیدا مفاده أن الأدب لیس فشة أو 
كيانا موضوعیا آوأنطولوجیا لا يثثير وإندا مستلح والیشي ستغير وتشكيل 
اجتماعي تاريخي ' من القید جدا أن نرب باعتبار الاسم الذي بطل 
الٹاس من وقت لآخر ولأسياب بختلفة على أنواع سیٹڈ من الكتابة داخل 
عجال كامل أطلق عليه ميشيل فوكوه اسم المارسات الخطابية ؛ والوضيع 
الصحیح الدراسات الثافية ئيس الأدب وا المارسات الخطابية في مناه 
التاريخي كأبنية بلاغية ترتيط بالمرفة والفوا”. 


نها الرغية في استعادة الثقافة الحمبية بوصنها تعبيرا عن الشعب: 
والرفیة في التعبير عن ثقافة المجمرعات اليدشة: ودراسة الثتافة الداسة. 
بوسلها قرا أيديولوجيا جائر. 


ود الدرامات الأدبية الحديشة إلى 


إن ٹم ثلاث لحظات رئيسية 


الدراسات التقاقية: يحددها مایکل ريان في دراسته لریموند ولاز 


اجتعاعیة تاريخية: ثم آشهرت ٹانیا الشروعات الیشوبة والسبميرطية أن 
اعوس تلا نات وتا والتسويرات الاجتداعية مدا قشي على 
فكرة الاستقلال الأدبيء وجاء ثاثا علو آصیة الإعلام الجماهبري وال 
الشعبیة على مركزية الکلاسیکیات الأنيية ليجبر النشاد على الامتراف 
بالانوار التكوينية والتعليعية الحاسمة لانو الخطاب الجديدة”. 


نقد الثقافة 


اند تا فيم تول صاحيا - لل القائد يمن أن 
کون مراف لتقد الحضاري كا مره الدکتور له حمیٹ وتا نیس 
ومد اد الجابري وتوہ له المزوي... هو" تفاط كوي رم اف 


بشهوليتها موضوعا لیحشه وتلکیرہ ویر عن موقف إراء تغورائها 


وسماتھا“' 


وقد سیق أن فرقنا بين الا 
يدش علق الحشارة؛ التي هي كيان مادې تتجلى فيه مظاهر الرقني العلمي 
والأدبي والاجتماعي؛ ولعل التعريف السابق- وهو يشير بجلا إلى موضوع 
متا ند ات : حييث سا 


الحضارة فالأول كيان نوی 


النقد الثقائي -١‏ يكون أقرب إلى ند 
ولا تعامل مع الس لب الذي هو میتی جمالي ومضدود ثفا: ولم 
نارق انس ات نموه وشمولہ: وتيني أن مكون تعريف اند 
هذا الڑار: مع اتساع حدوده ايمل ثقافة انٹس بالإضافة إلى 


جماليته, مان تون الثقافة هي موضوع البحث والتنكير والتعبير عن 
عولف إزاء تطوراتها وسماتها فذلك تقد اثقفة. رایس ند انا 
والغذامي بحاول- كما قعل يرجر من قیل حين قال بتطبيق مقاهيم 


الق الأدبي ونظرياته على تون الراقبة والثقافة الشعبية - أن بقل 
الا لن يكون إلغاء 


حالة تعاس مع التقد الأدبي: قفي نظره: أن 
متهجیا ند مب بل إثه سيعتمد اعتمادا جوهريا على اٹنجز التیجي 
الإجرائی للنق الأدبي ۰" ومن ثم یکون الانتفال من مشروع قد أنجز (النقد 


الأدبي) نشج حتى احترق. | 
الأدوات النهجية القديمة استجابة لأسئلة جديدة. وتحدیات جديدة, 


سر وت ندز لمشي 


یقرضھا تعامل الشروع الجديد (اللقد الثقال) مع الأنساق ولیس مع 


التصوص. 


ول الحديث من الأنساق يذكرنا بالينيوية: التي يمثل افیا 
مصفلحا رٹیسیاء لهذا بر الغذامي بيتهما. برؤيته أن نمی 
ألا بل تخبویا: وان يدخل إل انمترا الهومي للحياة البشریة ویک 
بللیصل والمهسش والخطاب السياسي والخطاب الإعلاسي والاجتساعي 
والشمبيات يكل أشكالها..' 


واهتمام اند اف يقول اللذامي: إتعا بکون بتقد الأئساق 
االشعرة اي ني بكل تجلياته وأناطه وسیفه 
وهو معني بكخف لا الجمالي كما کان اند الأدبي: وانما همه شف 
الخبوه من تحت أقنعة البلاقي/ الحدالی'' فإنا كان اند التاق سيعتعد 
على التجز النهجي الإجرائي للنقد الأدبي؛ فهذا لا يعني وحدة الهدق أو 
الغاية لشي يسمى كلامما لها حیث يستبعد الغقامي أن يكون تقد 
الثاني دور في الكخف عن الجعالي: ويقصر دوره لقط على ما يتخفي حافك 
الجمالي من حول ان 


وي علیھا الخطاب ال 


وهو ينحو هذا التحو لأنه بضع في الاعتبار أن اننس : لم يعد تصا 
آدبیا جدانيا فحسب؛ لكنه أيضا حادئة ثقافية ۱۳ حادثة تنوسل بالجماا 


التعرير ما تخفيه من رغيات قد لا كون جميلة. لان الهف من ورائها یس 
جمیلا: الأمو الذي يذكونا بدعوی الالتزام الأدبي» حین کان الى يتحول 
إلى وسبلة توجيه جماهيري؛ توس بالجعالي لتمرير آفکار براد نشرها. 


حق الناقه الادبي 


ماذا یحدث إئن؟ هكذا تساءل جونائان کل وحق له أن یال 


وآن نتسال تحن معہ؛ فسات الب وتقاد ينصرفون عن میلشون 310 
إن مادونا ۱۵99۴0 وعن شكسبير إلى الملسلات الڈلیلزیوئیة التي تما 
مشكلات الحيلةالتزلية. وکھا مر بنا بارت اناد الفرنسي الاح تراد 
الحديث عن راسين ولا وبریخت وآلان روب فريهه... إلى الحديث من 
مصارعة المحثرفيت؛ ومن الساحیق والنطقات؛ والئییذ الرنسي؛ ووه 
جرا جاريو... مانا یحدت؟1 1۱ 

ربعا لا شي» يحدث قير أن انا لأنبي يمارس حقه الشبيمي: قله 
أن یخوش في موضوعات الثقافة على اتساعها. كما يضوض في موضوعات 
الأدب: فكما تجد يارت في قابات عن راسين ویلزك وقرييه... تجده ذلك 
في كتاباته عن مصارعة المحترقین: وعن الماحیق والنظفات. ووجحه چریتا 
جارہو۔ ون نکره في أي مٹھما: فثم ذلك الفکر النقدی التمييز؛ مرة دور 


2 سوت كر ما ای 


حول النصوص اللفویة؛ وأخرى يدور حول ماد مختلفة من ضروب النشاظ 
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فسن حدق اند الأنبي- کسا سن حدق کثیرین- آن يخوض في 
يفرش المحتوى اب ات على 
افاقد مؤهل بدھیا للحديث في موضوعات كثيرة: بؤهله 


لد معرفة موسوعية. وذوق رن وحساسية كاشقة. وحكمة بفترض 


مرضوعات الثقافة الختلفة: من 


اتساعها وشمولھا۔ 


ولكن إذا كان هذا ری قوم حول نص أدبي ويدور حول البنية 
,فك عمل انال الأدبي: ولا مناص من السودة نت اي 
ایس لغیر تاد لد أن يبحث بت الشکل الذي جاء عليه هذا 
المحتوى. ون الأهم ف مودي الأب دون دك هو دراسة الشكل: الذي هو 
وجهة نظر نضیة لوضوع خارجي: وجهة تفر تاخذ بئية مین لشي 
فيها اعتاطي على الإلا. كل كلمة نات مكان يحدده جھاز التمبیر 
بدقة متقاھیة لنعرض ما كدان من أشر في صفحة التفس؛ قيس لتا ال 
انؤولها على ما هي عليه من شكل له خمومیته القاملة: ولیس يقدر على 


تاك إلا أمحابه: من نا نب 


وبعد. فإنا كانت الشكلية قد هيمنت على الفکر النقدي في القرن 
المشرين. منذ بداياشه مع الشكليين الروس وحتى البثيوية وما بعدها 
والتتكيكية وما تلاها.. ومعها اختفى کل شي» ماعنا النص + فلمله بالنمل قد 


دم سز 001 


حان الوقت لان تمد 


اکن الا اظر إلى تصوس: كالتاريخ 
والبيئة وللؤاف.... لکن لا نی أن يأختئا اش غمرة ال 
وفعت فيه الشكلية من قبل فنلقي أشياء لا يمكن إلغاؤهاء نحن تدرك 
تماما ما الذي يمكن أن یصیب الأدب في هله الحال, حان الوقت لأذ مود من 


سباك الإنتاح ها معي إل العلامة كن دلالاتها. هذا ما تحتاج إلسه, وسواء 
کان الذي سیعید هذا السياق إلى القراءة هو اد ايآ ند التاريخي.. 
أو الاجتماعيء أو حتى النقد الاشطباعي... فيي بشهادة قرن کامل: موی 
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الهوامش 


7ت“ 
اوه مطحي شاط لمحب ماد لا ریا عصف اد امع مه 
ادات 

- دب نظ ات هي ريز ان لایناد رد دی هی 
الم قاض لٹ خرن لوي رسد ...ودس و 

اد رها ٹا رما یت ما س 
مدي اي تقو رد رن جود بعد کی لذ مه 
ول هلا هر ادش لاکره سر ردق ترفن 
خق خو ٠‏ وو سم ریت یز طت ین 


رٹ شد )و سوه تنه وبا بتو بر تة اه شش نشم امس رکٹ 
رر 
وه دا لح يت مرت 

نا مان لأس نشعي ابر نی نت 

وتنا فته واش سم .رت ات 


> إن ار نول قات مہ تخر را ول فرع ردو ور 
لد فرش قد ت راراب ین لس اد رس شا ورت بل 


الجن بل ان یف پیر اتر رو رف يشرو من تج بساء تال على لق 
<< 
و ماعب لات نآ الس ةيدنا لا ان لد ادبم 
یرادا یداه ریت الیش رارق رس سل 
200000080 
| 
واه لت متا ال ھا :باس :اش لت 


شود ارت وتسا بره رامق وش 


ص-صجدصسسسس 
مرن و وی رود نی 
رکید ایا ناله مرکم لے اتی 

فل يضيب شش یٹ رٹ 

م مد می ھی مسلط ا سم فا دا اس ود 

سکم 

۴ لد از ترج .سا 

ٹر سیردت تاد درك وا 

- لیل وی اوآ نول یحور الات لا عو تلود و سرد 

۷ سک شیف شود یره ۷ 


سسر 2 
۳۳۳ 
۹ - ثرا رھی: ند اتال میس اه رس )ترا راء پر 


درا سودي طی لحب ی لٹ اتر رتم۳ 
سمخ 

شر انا رس صاع دد 

"- أب ور ژراش رما موت تحور را 
لاوا م ان 


۰- ر مج امول اعد خی 
ry‏ 

سس خم قصيدة فش وميرت ای ام لاه را داد 
ان وم 
یه ی لا یره 
+ خرس ی ری هی ینش نت مه ما قش رد ری 
مت 
ولي ليت لاع حال دمر لی ری 
ادمز سمل رز نك رط ف ای ل بنع ول نه أبن هود سن سلما عر لر 


رایس 


سس 0 0 


۰ رل و رال ری ری رم و بلس وی 
جما اير الاش لتق لا 6 س و 

- اٹ شت ليش لابو م۱ وجول كور اليو عا 

*- لشت يت لوج ام سرد 

بس یط لد المي الوك لاي رس 
عدا لع ,ال ال قي او عع كت ال الي شر مشارف ین رو 
نا دای سال زر لو ااتی لک لأسي ترا توق ۲ 
ص حور لر عه با ات امج .دم 

- مي ل ما انه لي رل أل .ارق مر ۳ صحف 


آزمة مفضوی الادب في فرنسا 
في القرن المشرين 


العاب نارية 

لم نكن مب ونحن قرش الكتب التي تتحدث عن النقریات: 
القدية الحديثة وکنا تالآ الطلب- أن يوسا ما سياتي وین 
وھچ هنا اكلام الخلاب: ویخیو رده وشحب ألقه انان . انکر ناک 


:هل من اکآ 


سحورین: ميهورين باق وان وا 
دراسة الأنب | بش هذه الدقة العلمية؛ أن يكون التقد الأدبي بعشل هذا 
السحر الذي باتي بالعجزات؟!.., وتنهمر الأفكار السحرية: وتو أسساء 
السحرة من بروب حتی بارت وتودوروف وجنت ویزید الاتببار. ویدانا 


الكتاب على غیرہ: ونسير مأخوذين في الدرب سميا إلى آخرة!!! 


ولا نك أن التعرف إل هذه الافکار في ذلك الوقت. باه الحماس 
والاستعداد الخاس للقي قد أهسيها يعدا أسطوريا. تعاظم مع مرور ابا 
لتصبح شبيهة بالقدسات في حرمة الاقتراب منوا 

ولملتا وفتها كنا قد مانا مواد الدراسة التليدية التي تقدم لتا لي 
الجامعة: تلك الوا التي لم تكن تمس أي أوثار. في ين كانت الدراسات 
الجديدة تس كل الأوتار. وكا ثم حماس الشياب... وفکار ورن نبا 
التي كانت تلبس زي الرفض لدم وكانت تتن إل لفات عميقة عد 
أمحابهاء آدرك الآن بعقاء دید لم نكن نیما على رجهها اصحیع 
کنا نهذ منها ما يناسب حماستا وعجلتلاء ففرفض؛ وندعو إل موت يدوه 
القديم.. وال حياة يحياها الجديد: أيا كان هذا الجديد: ومهما کان 
معدره... لیا ناسنا في أحضاته. ورحذا في سیات عميق شارقین في اعلام 
هولبودبة باهرة؛ ومخدرة. 


وکان لابد أن يمر وقت طوبل؛ وأن؛ نشاهد کثیرا من حفلات الألعاب 
النارية: ونرى كم هي باهرةء هي الأخرى؛ ومن ثم شرى العلاقة لول 
التي لم نکن تراها من قبل؛ العلاقة بين إبھار النطريات الحدیدة: وابصار 
الألماب النارية.. كلاهما لحظي؛ موقوت بانطلاقنه. ثم بخبو الوهج ولا 
بیقی منه سوى رماد ریما لا يدل تی على شب کان موجوبا هنانك في 


وقت من الأوقات. 


وان اتنا تب البير ليونار: الفرتسي۔ آزمة منهوم الأدب في 
افرنساء بحکمة بالفة؛ يتحف الزیف الذي أسرنا طويلاء وسحرتتا فرقماتة 


الصاخیة وأضواؤه الباهرة... ويميد إلى الأفكار الخالدة الأسملة مجدها 


الأول ويعيد إلى الادب روحه الجميل: وید الإتمائي الذي فقده على مر 
السنين الا 


ولكن قبل أن نتحدث عن الکتاپ لا باس من أن نلتمس المذر 
الأننسناء ولفيرنا يها کان منا من انسياق مسحور وراء تلك الاتمار 
الجديدة؛ قإٹا کان من سيب لذلك فهو يكين في درس الجاممة لترلانا 
ام .اي كان وما زال؛ مع عمقه ورصائقه ویته کبری: يلتق ی 
أهم جاتب من جوانب التوامل الدراسي؛ إنه جائب الحماس والإبهار- ويا 
للمجب!- نمم قح جد هذا اهر نك الحماس فطق درس الحداثة. 
ما يؤدي إل اتواصل الحميم بين اقب وموضوع الدراسة... نا حمق 
یتمل الأمر اتراك فلا جد سوى ذلك الموض الیاعت الذي پر من 
موضوع الدرس؛ ويبعث اللل.., ريما كان هذا من أسحاب القديم تم به 
وبثدرته على ما كانت الطروف؛ ونان انك من آصحاب الحداة 
اشكهم فیا وق قندرتها على مواجهة القديم شبات أماسه. وان الأسر 
بحاجة إلى مراجعة جادة: فلا قدرة دم على البقاء بكافبة لاه ول 
شعف الجديد وتهافته يسيب لا 


ونا ما 0-010 


|لکناب 
وناتي إلى تابنا ونه کتاب عديدالأهمية. بل لعله أهم كتاب عدر 
مزغرا: لأمورء منها أنه كتاب في الثفافة الصابق وكتاب في الأنيد 


وهو بين دفتيه يحمل علما وافرا عن تاریخ انب 


وکتاب ف الا 


الفرنسی من مالارميه حتی فيليب سولیں... ومنها أنه یداد على حيادية 
علمیة كبيرة: متشع بها صاحب الکتاب؛ قلم تؤثر فيه كل التتهارات 


الوجودة: على مضادتها له ولفکرہ... وتا أنه يعيد اب روحه الشبیر 
الذي تماق مت حٹی فده على مدى أعوام طويلة تعاطمت قیپا لدع[ 
علدية الأدب: وی علمنة الدراسات الأدبية. حتی غدت تاك الدراسات کیڈا 
اقبيحا یه 


جامدا فاقدا کل حيلة: وصار الأدب نقسه تبعا لذاك کشا 


أكثر فا من وجوده. 

هنا مع أن ترجمة الكتاب جاءت متأخرة كثيرا جدا وريما لو 
اتقدمت زمنا لكان لوشعتاالأدبي شان آخر... حيث كنا ستوقر جهدا کی 
جدا أضمنا»... وما زال البمض يمضي في ركاب هلا لین دحش الاب 
آفکارهم: ويكشف زیٹھا مع كل كلمة يقولها صاحبه. 


ایب 00 سد 
ولعل السؤال الأول الذي یقیادر إلى الذعن: نهن من قرا کاب 


هو: هل ین حتا عرض الكتاب؟! إن كل كلمة في اکتاب میم ودالة» 
وتحيل على أخرى سابقة أو لاحقة. وا فکار الكتتاب متهاملة في ترانيية. 


دقيقة... حقی أنه يمكن القول بون ممالضة: إن أفضل طریقۃ لصرض هذا 
الكتاب هي نقله كما هر!!! لکن هذا لن نیا عما عزمنا عليه :فالتا 
اليس في أيدي الجميع. وأنا أرجو مخلما لو أنه كان في أيدي الجدیع؛ فلمل 
فما نتم من وجهة نر تحكها ‏ 
صارمة يلاها على الخط الرئيسي لأقكار الكتاب - لمن في ذلك يعض 
غناء عن وجود اتب ام بين أيدي الجديع. 


اثیق حاولنا جهدنا أن نجطها 


الولف: ألبير لیوتا فرنسي. ولكتاب: أزمة ملهو البق 
ا 1a‏ 


5 
0 جد e‏ ) وهذا مقبول حتى ولو كان اتطلاقا من تلك القولة: 
الشهورة عن موضة الأب التي تتغير في فرنساء مثلها مثل موضات ات 
مقبوں إذن أن تكود أزمة هناك قي منهوم الأدي... ولكننا مع ذلك تسف 


القرن لعشوین( de Lêre em‏ وعم ومن 


بعيدين عن تلك الأزمة. بل تحن في وبا وليس الأمر آمر منت لکش 


أمر يخم الإتسانية؛ إنسانية اسان 


ولمل الأسر كما يول الرجل في مدخل التاب: إن اتوك 
والتدمير الرعب لنوعية الحياة. في المجتممات الصناعية: توا 


تلکل 


اب سوت هر دسر هرد دی 


الأدب. فقي الحالين. یتعلق الأمر بازمة الإنسان: ونقص وعیہ: واستخدامہ 
لقدراته استخداما شانا + 


٦ 


فقي الاضي كان الأمر يختلف؛ کان هناك توافق بین البدع وحخارته 


الخاصة به نرى هذا مع راسین زهرة اشرت الثامن مر الراشة. ومع 
وبينس زين النيهة التلمنكبة. وماريقو الترجم التميز لحشة رئيسة في 


تاربع الفكر القرنسي وبلزاك صاحب الرؤية الاجتماعية. 


عشر... هذا بينما نجد راعبی وهارتونع: وبيكيت: وسولیر متمودیت 
مترحدین بمٹشون قطيسة حتيقية مع حشارثهم الخاصة بهم " وهذة 
القطيمة. ولا بد من الإلحاح على ذلك هي اهرة ديشة نسبها ترجع إل 
الم العلمي والتقني. تتکر القهم الروحية “ [س:۱۱] هذه 
نی الٹی هي أساس الأب وهي ماس الحباة؛ بدأت الحضارة الجدينة 
بوأدها شين شین وأمام هتا الدقن للنزمة الإنسائية: مزع الرجل على 
وضع هذا لكتاب. (] 


دار 


ویدایة قإن معدر الأزمق فیما بری؛ تم بعقا رثیسیة في أعمال 
مالارمیه الکبری؛ وفي مشروعه الجٹوٹي ابناء عالم کلامي بحت» متصول 


عن أي والع موضومي. 4 


القد تغيرت الأمور كثيرا؛ فبعد أن كان العمل الأدبي يتولد بصورة 
اللييمية من ضرور 
كما يقول آلان روب غربيه؛ هو الذي ليس لديه شيء يقوله: فقطالديه 


اخلبة. اسیج ائیوم بنی رنه خواء. أصيح انکامب: 


اطريقة اقوله فحسب. (۱۱:1۹۰] 


إن هدف الكتاب. وهو با يمثل أهمبته في الوقت ذات 


عوانه بقاع 
عن الأدب الحق: الب الذي "هو عامل تهذيب اسان قو 
رضم فکر؛ 
بعید جنا: والمجيب أنه تیم هتاكه يأتي من فوقساء ومن فرئسي 


وعاس سیو 


1 ولا تك نت تفتقد مثل هذا الفيوم للأدب منذ زسان 


القسم الأول:اصول مت 

١-ازعة‏ مفهو م لاب في فرنسا 

عند مالارمیه. 

إن البق رسا کان دشرا قط حت رقت قرب في ساب 
التاریع؛ والرجل یتعجب دنله فالشعر الذي يرتبط كما بشول: باولى 
تعضات اکا مق الحفارات كالة. لم اع قف أن يفرش شمه علي 


الشعب الفرٹسي: ولا أن بصع في متناول ااجمصور: خلافا نا کان عليه 


الحال في بلدان آخری... ولقد کان بودلير محقا حبن انهم المبفریة فرنية 
بنشان الحسابية تجاه الشع وبأنها تخمر له كراهية مورولة. ونکن له 
في نهاية الأمر. إلا ذلك الشعر الامتشالي. 


مقاصد هداعة. نا لا 
الشديد الارتباط اش ویالنزعة التعليية. 1١۷1‏ 


قالشعر الفرئسي لم بعل إل تعجه. وال أعلى تمبير قنائي لہ إلا 
عند نهاية القرن التاسع عشر: أثناء الرحلة الرمزية. مخدارا الطريق 
لمیر طريق الإبهام؛ وكان هذا في اللحلة التي بلع یبا أوجهء وقسة: 
تعبیره: فانتطع بذلك نهائيا عن ااجمصور الكبير. فأسطورة الشعر التي 
ولدت مع الرمزيين أمثال ترقال: وبودلير وراميو... واللجو؛ الستمر ال 
لقة یک وبخالفة للسألوف. ومبتية على النجاز والرسز. وموظلة في 
الفموض... كل هذا يحكم على الشعر بالإبهام؛ ومن ٹم بالقطيعة مع 
جمھورہ النتقر.[05] 


لقد أصيح الشعر حب تعبير بول فالهري 
كان هذا قبل أن تاتی السوريالية فتبعده عن الواقع مؤكدة قدرة الشاعر على 
خلق واقع جدید: واقع قوقي تابع من هذيان الخيال والاشعور.[۱۹] 


“لغ في الق "وربا 


ولکن هنا البحث عن الشكل الذي لا عيب فیه. وعن الميافة 


ای 


للضة ناصعة. والإمرك العالي للقيسة الجر 


لب 0/0 ]10ہ 


باختصار: هذا السمي الحثيث ورا نکیا اكلامية التي غد مالاربيه ( 
121010111111 
لوق إ9 | متعجرف: وا توحد او کین راء بعش 
الیرزین في بآ فلس أي الختصين في التقسير؛ وميلفي ال 


وبھلوائات تادي الٹاویل! ۲۲ 


إن مشروع مالارميه, برغم عطمته: ونجاحاته الباهرة: يدق أحراس 
الحزد على الإنساني» ويجمد دور ما مسميه الكقابة: بالتعارض مع الب 
[71] للد أمبحت اللفة عنده سحرا؛ والكلمات أشياء؛ والأشياء ووا 
أراد أن يسمي إل الان ون يحتق الستحیل وان 
يعبر عن سر الکو الشامش: ولکشه لم یجد سول العقم والصدم والخواء 
والمت' 


لق کان الهم الأول لیر على مالارمی یٹشل في إقراغ الخص 
الشمري من كاقة وان التي تحجب انول الجوهرية للخمر: کنا لو کان 
من الک أن نسلم ان مزل سادة صافية كيميائها في جوهرها أسر سرتيط. 
در الا بحيث تمي هذه الد هي ذلك الجوهر نامه هوق حا 


بکارته التي لا تقیل النسيان. 154 


وقد جاءت تلك القالاة الالارمية كاشفة من صمت ممین: وعن ياب 
مين كلاهما بفسرات, إلى حد كبير: أزمة مقهوم الأدب يصفة اس 


ولیسآرمة مر الحدیث قحسي. 

ومن ثم سوف تشھد ولادة نصوص مازوشية: سیکون من دواعي فخو 
كاتهها لا يفهمها أحد دلالة على ثقائها: ار يكتب من أجل ألا يقراء أو 
التي يقرأ ونك این يكقيرن لكي يفهموا. 1 14] 


إن الف م يخلق إل الاين * وكان ما 
التوجه نذیرا نحل تدريجي. ومقدمات ول لوت اب[ 


کتب مالارعية عام ۱۸9۵ 


ود امن آثر مالارميه إلى جماعة ” تل كل " الطليعيين الذین أكنوا 


بعورة جدية أن العمل اا 
موشوعبة منتجة لاحتيقة التي تجري فينا بون تدخل مناء وخطاب ولي 
كلاماء وكتاية ولیس أسلوباء وموضوع ویس 
آي نظام من العلامات؛ وكيانه ليس في رسال بل في هنا شام 7 ذلك لأت 
عالارميه: سلقهم المجيد. قد أله الكلمة؛ وأخفي سنة القاسة على ایب 


خارچ عن الأنا الشخصية: وفعالية 


وعا. أي أنه باختصار لغ 


مه مصدرا للمعرفة: ویعدہ ثعبا في الوقت تشه [۲۹] 


ترتع فد ل می یی 
القد كانت وغبة مالارميه في إبداع صرف وکامل. ولعالم فيو في 


عالم کوني كبير کتضیر نهائي لكل شيه؛ كان هذا مما فتح منذ ذلك این 
زمة نیو ایب 


۳ 


فالازمة تداع ملارعيه. وتتعلظم تی قعل ال ما وصات له 
عند“ تل كل ", ثم مد كريستيف اتی توك أنه “لا وجودللأنب: با 
لعل اللمات. اه قير موجود با شل غير وله وجود أقل مد 
موضوعا جمالیا "[۳۰]وعند آخرین... حيث ينمزل التص بوصفه منتجا 
جمالا۔ يعيش ف نان وت 


ولكن هتا النهم يؤدي بنا إلى نع خطبرة؛ فاتبول بيده ار 
التبسيطية للوضعیة النديسة الجديدة يسني الناکید على أن ان 
وشكسبير: وراسين. وباسكال: وبالزك. ودوستوينسكي؛ وبروست لیس 
الهم وجود تمبدعين» وان انم هي منتجات کاس والكيريتات, [1۴۱ 


للد فد العقل المجرد کل هي »: واستخدم طراشق ريما تنجج. 
وتعطي نتائج باهرة في مجالات العلم؛ علم السلالات: وعلم الألسنية. غير 
أنها تؤدي: في الثل لأدبي: إلى ما بسميها ليفي- ستروس نفسه. وياحتقار 
البنيوية وی التي شهدنا تفتحها في العام الفلسفي- اي 
erm‏ 


ون عضو قاد تسوبی 


إن الأدب في تعریف ليونارء هو: < تجربة داخلبة تجعلها الكلمات 
اتجرية ملموسةء بقل الغ فتبرز إل الواقع ۳7 


والإثسان مٹعطش دوما للجمال: وهو قير قادر على الاستخفاء من 


التعة الجمالية التي تؤمنها التجریة الفثية. قان نقرو أن العمل موضوع 


ممرق لیس إلا فهذا يمني أن نش أنه ضا خر 


اتج عن قصدية مرقيطة. 


ارتباظا وثيقا يتجربة شخص ما وان هذه الطريق تتيح نا أن ترق ما هو 
جوهري. أي. كما قال بروست: " أن نخرچ من ڈواتتاء ون تعرف ما راه 


اليس کون اہ والذي ريسا تل مناه 


شخ آخر في هذا الكون ا 
مجهولة بالشسبة إلیتا كالناظر التي يمكن أن تكون موجودة على القضر “ 
۳ 


نت حين تجاز الاس للومول إل الأسثوب مان نکتلف رز 
الکاقب التي ا تنفصل عن ود من حیث 
بوفون: ومناہ أيقا أن نعزل اديه الاختلاف التوعي الوجود قطریته التي 


یتیدی يها الما لنا. ۴ 


لوب هو الرجل. كما قال 


۲- محاكمة الدب 
على ید الدادائیین والسورياليين 


هع كل ما سبق فان مبالقات مالارميه ورامیو... تعد رؤں مد 


إنا قيست یسا جات به الدنائية ( 0۵0۵۳ ) النتي ولدت في أكشر 
الحظات الحرب العالیة الأول قتامة (۱۹۱۷-۱۹۱۹) تعبيرا عن لا معقولينة. 
العام الحديث, حیث أحدفت الحصرب يأسا کلیا: وولنت أزمة حادة في 
القيم؛ وق الأخلاق... ومن أعماق اليأس وندت الدادائية حركة عدبية. 
وهدامة لكل ما هو شائع ومتعارف عليه من النظم والقواصد والقوانين. 
والذاهب والفلسفات والعلوم ولزسسات؟: لا تحمل كتاباتهم آي بعفي» 
حیث الشاعر الدادائي يكتفي بان يسجل؛ من غير تیار ولاتمیپز: 
المذيانات التي تنا من اظھار أضكال فكرية سابقة للمتشق, دون تدخل 
الع النظم. ۳7 


القد خشع مفهوم الادب للتقاض على بيد الدادائيين: الذين أسهموا 
بقدر كبير في جمل الإتسان الحديث. وريث بودلير. ونيرقال. ولوتريامون. 
والرمزية: هذا الإنسان الذي هزته الفلتة الأانية واللغز الروسی: يكتهقف 


آخیرا تعقد النفس الإنسانبة التي كان الاتباعیون: وحشی الرومانسیون قد 


أفقروها بصورۃ خاصة: انطلاتا من هاجدى التجريد التبسيطي. 


ثم مع فرويد. تم اکتشاف مناهيم جديدة مثل مفاهيم مور وما 
تحت التعورء وفوق الواقع؛ والخيال... ومن ثم أصبح التحليل النفسي 
مشروعا تقويضيا لتلید السيكولوجي: والأخلاق التليدية: هت الشوء 


بصورة جديدة تا على معرفة ال اي من خلال تجديد قهرم 
الحرية وال تجديدا كلا ۱ 

للد کان اإنماز خر الذي قدمه فرويد يشل ف إثبات نور 
اللاشعور کعامل تحفيزي ٹا يكتيه الوجدان ‏ 
للأخلدق الدينية والاجتماعية, 40 


دري تحت التأثير القدسي 


کبیر لاستخدام تلك القدرات الدقينة في اللاشعور» وللكشف عن قيمة. 


السلوكيات الخائفة للمالوف: والتحرفة. 181 


إن قاري قعائد کارا(« سوق يدهشه تشظيها 
وعدم تماسكهاء وٹنٹر إيجاد أي معنى لیا وکائنا ما صفاء لاد 
نم وم تدفق الكلمات التحررة من أي تايف خكلي تھا ون ماو 
البحث عن موشوع فيها أو حٹی عن ل اسعات حکائیة أووصنية یبا 


نطاب 0 


الهو من قبيل العيث: انار يبثى أمام تشكيل غير متجائس لا بنية له 
امود 1 


إن للشاعرد؟!) أن تول أي نيه متي على ماله: غير اوه بمعني 
ول .اه أن بو نهک لح فا ری 
فهو نع فآ فا مه ند بلا شابوا راب أو لمله يختصح بنصيحة. 


اتزاا في كيغية صنع قصيدة حيث بقول: 


< خذ جربدة. خذ بعض القمات. اخٹر من هذه الجريدة مقال بوازي 
طول القميدة التي تريد أن تكتبها. اقطع القال. شم وباهتمار: قص کل 
انکلمات التي صنعت ذلك الال وضعها كلها في كيس. خشها جيدا. بعد ذلك 
خذ کل أقصوصة؛ واحدة تو الأخرى. انقلها كلها على الورق بالنشام الذي 
اس 
انولهنية منطفية. حت لولم بنشوق قلع الرماع قصيلك 111۳ 


فيه من الكيس. التميدة مرف تعثاك. وها أنت الآن کاب سیر 


إن الذكرة عند الادائيين تتكون في للم | ]٤٤[‏ واللفة عندهم کیان 


الدادائية لم تكن تريد فشط سیر الفكسر. وتقلييد. 
الاعتدال: واتما كان من أهدائها أيضا تدمير الشرد. والجتمع. والإنسان. 


إن الحرة 


كانت ترید آن تهدم کل شيه. وان تا من جديد في كل شي». كانت ترید ل 


و اب 00 - 


تفرع جرس الحزن على الحضارة التي لم تستطع أن تجلپ السمادة ان 
كانث تريد الفوار إلى عالم أبيض ليس ثقيا من كل دنس فحسب. بل من ككل 


. فكنت عن امن باي شي». وحتی بتقها. 


تست الادائية من كل هنا اي تحیاہ مدنت تقسهار 
إنها حركة جدينة؛ وكل جلمد يشيع وبصيح مؤسسيا. ويحمل فا 
اه قشع عنھسا بروتون: وا وتلاشت وخلنت معا 
اصوریائی۔ وكن اتجاهها الساخطوالرافض بقی ماق الدب يمير من 
نفسه بأعتكال ومذاهب مختلفة'۔ 


وجاءت السوريالية ( 50+0106 1) مذهب ما وراه اوق 


للدادائية. جاءت لا تقق بالواقع ولا شعو علیب: وتبحث عن 
واقع خقی یم في أعماق الي دون أن يشمر الإنسان ہوجودہ: واقع موجود 
في عام اللاشمور أو للاوعي؛ يؤثر في سلوكناء ويظهسر بين الحين والآخر 
حین عدم رقابة شور 

إن الدرسة السوریالیة هي التجسيد الفني والأنبي تيج رويد في 
التحلبل النفسي اتضائم على الصالم البباطثي اللاشعوري. الذي يد 
السوريائيين لوقع النقسي الحقيقي.. کان یا الوم ف الأعماق الننسية. 
والاغتراف منیا وستابكتها مع معلیات الواقع الواعي؛ مجافبة منطيات 


شین وب 800 


الق والعلم الوشوعي ورقابة الفکر: غير مكترثة بالواقع الاجتماعي وما 


يفرضه من الواصنات الأخلاقية والنظم وما یسودہ من العقائد والفات'' 


وعلى الرغم من كل ما يوجه إليها من عيوب الانسزال في تمرينات 
الكتابة الآبية... ومن اهتمام بالشكلات الفلسلية والننسية. تلا 
بالتحليل النفسي: والكرسة اخلق تمونج إنسائي جديد؛ وطريقة جديدة في 
الیش أكثر مما تهتم بالسائل الأسبهة. والجمالیة... رضم كل ذلك فإن لها 
نجاحات على صعيد الأدب؛ ويكفي أنه على أبديهم تطرح المرة الأوى أسثلة. 
جوهرية حول معنى قعل الكدابة: ولان کتب؟ وما الذي بضر تلك الحاجة. 
التي لا يمك کیجھا عند لبي لیوا على الورق ھٹا اسيل من الکلمات 
التي كان يدكن أن تبقي في حالة مخوفة؛ حالة تفکیر لير صوغ تم تتحدد 
مقاهيمه بعد؟ ۳۷1 


وله كلك آراء حول انخعیہ الذي ان بو ف تفر بروتود: شات 
لکائن تلوق قد اتلك نامية فن تتلیب ۳ اللنشية فقط ولكنه تحاط 


وللتخور من سجر واٹع جديد. واقع مطلق يكون قوق الواقع. إن القصيدة. 
الشمرية؛ في نصور إيلوار مجموعة من الهلوسة والجشون وائنڈکر والتصص 
القديمة والعاهد المجھولة کار التضاربة والتتبزات البميدة وحشد 


لو یں اب 720 -. 


العواطف والعري وتشويش العقل والمیث؛ إنها اتطلاق الوحي الحر من 


أعماق انض الإنسا: 


نی وتدففه بحرية تابة مخترقا جميع الحواجز. 


ومع ذلك فين الشعر الذي يتاس على وسائ اللاشعور التي يتم 
القاطها بفضل التمرن على الكتاية لآلية: يظل مع ذلك هعبرا عن اد 
وشكلا حديثا للصوفیة الأزليةء ودليلا بواسطة ال على أن انشامر کنو 


انزوره قو خدیة تقوم بایصال تجربة تا[ 


وکان سارت من خلال نص شهير تشرہ: في عام 1440؛ في مجللة > 
الأزمنة الحديثة ” هو الذي أجهز على السوريالية التي أسابھا اضف 
بده من عام ۱۹۴۰ء يسبب الارتدادات عنها: ولقدائها تیم لتشقت 
اماتیا۔ ۹7 

ولعلها تبقى مع الك مذعبا برتيط نون التصویر آکٹر من ارتباطہ 


تون ایب ا 


۴- |نطونان ارنوو استحالة الأدب 


آنطونان آرتو (۱۹۲۸-۱۸۹) عبشري مجثون. ومدين مخدرات 


رهاري هثيان ومرقج للفراديس المطتمة والتحرّر الاجتماعي: ما 


سر ور 801 


رادم جيل البيت المرکي الذي نتجت منه حركتا * الهيبي “ و“ 
لوب رت :ری قي ام حالة مرضیة تدخلء قبل كل شید فا 
الب التفسي لريض قصامي: وي حالة لا یمکن أن نقيمها حارج هذا 
النضور. وهو بذلك بل ادتنادا کار السوریالین التي تسيل 
اليتافيزيلي أكثر من انتمائها إلى الواقمي. نكنه واد كان معا 
قرمیا ریما یکون مريضاء فإنه يقم لا لوقت ذاته مفهوما نذدب: حیث 
یری فيه تبیرا عن الات الكائة, ولیس عن لوقع ٠١‏ 


اق کان آرتو برد أن يصل إلى نف حت تخاع عقات۔ کر 
رکجسد. وهذا هو السبب في أنه .اه لا يستطيع أن يعبر بالكلام عن 
الملاقة ني ل تنفصب. والتي تويط بين تاذ العقل والحياة الجسدية؛ بين 
االشكل واللکی۔ ۴-13 

كاد أرتو يريد أن ينقي من خلا قمائد تجربته الحیائیة أكثر مسا 
هريد أن ينل واقما تعنعه معجزة اللغة+ يريد أن يميد إلى كلمات ات 
يدأماة حياة تهرب نه في کل اتجاه, حین اصظدم پشوع سن المجبز من 
التعبير عن أناد قد أخذ يكتدف أنه غير قادر على لوغ حد أدضى من 
٠:‏ وینا بیحت عن الأسياب التي تدر قككره: ومن 


الذي كان يعانيه [۳] فجاءت قصائدہ توجمة أدبية لقلق 


ريشي انٹر منه أدبي اد الأمر يتلق بأزمة وجودیة أفشر مسا يتلق 
مرت لهام لامي 130 


إن الأعمال النكرية عند أرتو. يتم إنتاجها اف من غیاب الفكر 
وعدم القدرة على التعيير بسيب الافتناء الا بالتجربة الميشة الذي هكو 
الشاعر من قصور اللغة عن لتعبير عنہ؛ وير بلانشو أن عدم القدرة هف 
لیس امه لکائن: وإثما حرمائه: نان ليس الو 
الوجودء هذا نان الحي الذي یجمل الحياة متهارة. لا مکن اسان 
ابها. ولا يمكن التعبیر عنها إلا بواسطة صرخة ضارية في تقشفها. [۵*- 


۲ 


ٹبادٹھا بع مدير المجلة الفرتمیة الجديدة في 
أأمامية لتجربة عثلقة هي تجربة إمكانية. 


الأدب الذي يجري تصورہ على أنه همزة وسل بين الفكر والحياة 011 

نامع أرتو أمام حالة فردية تلقي ضوط ياهرا على مان کناب 
فول أمبحت الكتابة هي البحث عن الوحدة الفقودة. ومراجهة الماناۃ 
والوت قبل كل شيء؛ و“ هل تکون العااة في تھایة ابر هي التفكير؟ “كما 


ری موريس بلاتشو. ذلك التاق الذي أمان موت الأنب. وأك في موضع آخر 


آن الأنب يسير نحو تفہ أي نحو ماهيقه الثي هي 


٤‏ الداء الجديه للعصر 
والوظيفة الكهنونية للادب 


بشید متمق امد لت من القن الافي مواد جيل مؤثر بشي 
ہمفکلات كبري وسائل عميقة: سألة میب نرق التعير عن 
العكلات البكرية الكيرى: مفکلات الرجود 

الحیل بدا من عام ۱۹۲۵ يعطي مؤشرات على عدم توازن عیق في وه 
وأخلاقه وفكره؛ إن اأزمة الدادائية. والسورياية. والشغف باضطرايات 
الوجدان وعلم اس اللرضي: والصروب إل اشامرۃ تلشف من اتجاهات 
عقول مبدعة تيح هن شي آخر مختلف. .. إن تلك اقول البدعة كريد 
أن تقضي على آثار التهارالاتحطاطي؛ وعلى جدانية بیع 
وجميمها ترتبط يتحولات الريزية المحتضرة. إتهم بريدون أن يجلهوا إلى 
اف و 


الأدب مقھوم ت 
الأساسية لذلك الجيل توجے النفوس اتجاها مؤثراء وتزعم أنها شرى في 


لوغ کشف الوجود. والتعبير شن الما 


اسارسة الأدب أفضل وسیلڈ' 


الأساسية بين الوجود والحياة عن طريق الكتابة. ۷۰-18۱ 


لی الب ص100 


إن القلق يصبح الوضوع الدارج. ویشکل المنوان المريض لاف 
الصحف والمجلات قيما بين الأعوام ۱۹۳2-۱۹۲۶ إنه الق الذي بيتفي. 
من خلال تحليل الأنا أن یجد سر الأساة البشرية اکمری.. الق الذي 
يضيق الخناق على الإتسان لكي يتساءل نا يميش؟ ولاتا یکقب؟ ٠٠7‏ 


ومع ذلك يجري البحث عن مفهوم جديد تسان ييستدعي تصورا 
جدیدا لب ويفتج عنه قلق سوريالي؛ وقلق مدامر» وقلق استبطاني أو 
ميتافيزيقي؛ ويرافقه في ئهاية التحابل مأزق تنتباد الشخص الذي بدي 
به على تحو مرضي غالبا في مال مارسیل بروست. ولم يكن هذا التصور 
يكتفي بوضع الأجيال الجديدة في معارضة الأجياد 
مؤشرات على عياء كبير. ويقدم في القت نقسه الأمل بإعادة بناء نم 
ومراجعة تھا ۷1 


ديعة... - بل كان يدم 


للد كانت هناك طريق وحيدة للخلاص هي : تعديق الأنا وتفتحها من 
خلال العمل الأدبيء واننتاح الکانب على الشكلات الكبرى الأخلاقية. 
واليقافيزيقية. إن قعل الكتابة: والسؤال الشهير الذي يطرحه اندادائیوں: 
ٹاڈا تکتب؟ كان الجواب عنه واضحا هو: إن الكتابة تعتي التحرر من ضفظ 
لقع لكي يدرك له الحدث الإنسائي يكل أتساعه. 01 


إن لپ لیس فعالیة مصائمة. أولعبة مجانية من ألعاب کر 
والحساسية. إن الكاتب الحقيقي سفن 
الوجود البشري لكي دم إيشاحا له من خلال تحایل الوجدان شدای 
والتجرية الناخلية. 101 


مارسيل ارلان و فهم جديه لزادب: 


في اسر الذي أسبحت فيه اکتابة مع أندريه جید اقا نوا 
ومع فالبري لذة من شنت العشل ومع بروست لعالية استيطانية شبه 
علية... ف ذلك العصر کان مارسیل أرلان مرح الف بع 
معینة, وبملہ کاخلا عن تیاب ائیثین: وعن معو 
على ناه جدید للعصر. وهكذا قراصین: ومواییر: ولابوويير لیکو 
یبن إلا يسلوا الناس الشرفاہ وہیمٹواالسرور لبهم قد كانوا حرفيين 
تین لعملهم. ونم ممتهتين وليسوا أنبياء تحقعائق أزئية: أو نمائج 
تحتتى في لٹلکیں وکائنات تلد وقبشة كهنوتية. وسرکة أنها مار 
00 


الانقلوم ليعكف بمشاہرۃ على 


لوجود. وبعذه شاا 


ولجاك ربغییر مفهوم آخر لإادب: 
کان يرى أن الأنب تخاط نوعي يستخدم اللفة لكي پخلق ااجمالء 


فالسألة في نظره كانت واضحة. وهي لا تتعلق بالق بل بأزمة حقیقیة 


نهوم الادیہ هذا الأنب الذي انا بحرفوته عن مهمته الجماليةء 
والأسفوریة الحقیقیة لكي يجعلوه مشابها لماح ببحث هن التواز الداخلي 
لکائن هزته مآساة الوجود. 1۷٥[‏ 

الأب عنده موجود لذاته منتج جمالي لا منقمة من وراتہ. واه 
یداع عن أدب لا نفمي. وصرف وغير سئول.... داقع هن أدب يسد أنه 
بالقدر الذي يتحقق فيه من خلال ناته کیان له خصوصيته, ولا يخضع 


تضرورات أيدمولوجية: أو عقائديةء أو جمالية: لو أخلاقية أو میت 


لم يكت ريغبير يطلب من العمل الأنبي أن ينشمن الشكلة الأخلاكية: 


بل أن يظهر فعلا يزات جعالیة مميئة. [0] 


وم ثم كانت فرشا على وشاك أن تشهد بعد قليل جیلا أخلاقيا 
يشكل أماسي: ومكرسا تماما لاكتشاف القیر: قبعد الهسثيان اي 
وافطرابات ما بعد الحرب؛ وآخر أخواء التقليد اللييمي والنفسي . وس 
التق ها نحن نشهد مجيء زمن الفكرين. وإدخال المينانيزية في القصيدة 
والرواية أو البحث. إن سارل وپرنساتوس: وه 
اقزوبريء وجوھاندر یمیٹون الطريق للفكر المتفيزيقي . فکر 
ومنڈ ذلك الحين يغدو دب قعل والكاتب شاهدا. 1941 


۵-جون- بول سارثر والأدب |لمللزی 


لق افحت الألعاب المجائیة, وتعریثات الهارة الفائقة: والأبحاك 
البلاقية الباهرة. خلال الرحلة السوريالية. والستوات الجنونية - الصا 
سرا تفه النقدي الماصر لصعود الفاعیات: والؤد 


حضارة جديدة. 


ومع سارتر تحول السؤال الجوعري التي يوجه عملية الكتاية. 
اقاصي: الأمر الجوهري ليس في السؤال: ناذا نكتب؟ بل في السؤال: لن 
کب رویز 

إن سارتر الذي استحوذ عليه النهج الفلدفي.. يتخلى بخفة عن كل 
رجو إلى علم الجمال. ويطرح تفه دلمة واحدة ناد رای للقيمة 
الشكلية؛ ويراهن بکل شی على نظریة الم [+۹] فلعل الوت قد حان. 
اليس هدفه أن يجلب لاتسة أولا؛ وان 


لداع أدب ستول سنوی 
يلقي نظرة جديدة على العالم؛ یب 
مم 


ايكون العمل , كاهلا للکائن .٠‏ 


ولکن الأخذ الأكثر جدية. والتي يدكن أن تمترق به على نظريية. 
الأدب اللتزم: في رأي ألبير ليونار: هو جهلها الخطير بقيمة الإبداع 


الجمالية. [۹] فنقریة الأدب التي تحيله إل أدب فد لحي: لو ای 
أن قى تنميا حصراء هي تظريسة تقع في الرسالة: نتجامل تعد 
ریة في آفلب الأحيان. والتی يبلقي الكاتب 
الحقيقي. من خلال ابتثاله تشر الإبداعية ادى وعي منتح للجمال: ومع 


الأحاسيس. والكثافة اللاشعور 


لتدادات الخيال... قإما أن يكون الكاثب مبدعاء واما أن يكون مجادلا' 


الحسب؛ يستخدم الکلمات لیقع عن أيديولوجية دنت [1۹۹ 


القسع الثاني 

البحث من |لماهیاك 

"نار العشوی..۔ ھوقرن إعاد؟ بحث الاشي: رش عليه 
زوجم 

لد تعيزت العصور العظيمة دوما بالقوة الإبداعية التي يخضع فیا 
الفثان للممابیر الصارمة لأسلوب ممین+ قالفن القوي لا بهدم اف الرومي. 
بل يكمله ويتجاوزه... وفت النهضة والباروكي يؤسس تسورا جديدا للششاغم 
والتوزن... وال مقر السليع عشر ورد اشامن مرفي 


قرنسا خموصا. يختار المقلائية. بوصفها الشرط الضروري للنمبیر عم 


ار لات 00 


اعتيال معن وصرامة معينة: على مستوى الإنسان. ويهدو جيدا أننا نشهد 


بدا من الرومانسية- أي يددا من عصر اهتم فيه الفنان بسورة تھا: 
بنلسه کند. أكثر مما اهتم بعمله الفني؛ نشهد في القشود كافة: انوك 
الأساليب» وولائة علم جمال يمي أكشر فأكثر ااشابع القدس للوقيقة 


(e اي‎ 


لق قل الخاهرٌ انام بصورة تامة الساعز اللهم؛ وسفی التجريد 
العطيات الآتية من أعماق الحيوي. وتاله الشكل قندا مطلقا. یقول فاليري: 
أقضل كثيرا أن أكتب بكل وعي: ويمقاء ذهني کال شیٹا ضعينا على أن 
اأبتكر رائعة من أجمل الروائع. يفل رعدة معيقة. وأنا خارچ عن طوري * 
هذا اتأكيد ييبوء فی نر لیونار, مشل تف خیس بارد لاتحطاط بيه : 
وتدريجي للفن العاصر: ولتمفته من جراء المجرفة اللكرهة والاسطتاع: قفي 
نهلية هذا الطريق؛ تلع مملكة اندجار الأجناس انیت وولائة الشعر 
میج يتخلى می 
القیم, وعن التقدير: وعد الحكم بصورة خامة؛ لكي یتسب تفسه مققدا 
صرق لللة, [۰] 


لضاف والرواية الا والسرح اناد وآخیرا وا 


إن اب يتحول أحينا إل إيغاحات 
وهنا ا حدث پات لرواية الجنيدة الٹی ليس ها جمهور, 


آثارت جدالات حماسية في كل القارات. 110:0 


-١‏ الشعر الصرف 


قد لل الشعر: بصفة عامةہ في متناو جمیور ونسع إلى حد کمیر 


احتى عام 1414 ثم سرعان ما دنا الهوة تتسع بين هذا الجمهور وبين 
العم و۱۳ 

ومع ذلك فقد آخذ الشمراء يكثرون في الوقت الذي قند فيه الشمر 
اقردہ الڈین رفضوا أن يلعبوا لمیة التشير لأنهم كانوا معتادين على رؤيية. 
الشعراء وهم يعبرون بوقوح وسعادة عن مخاعر بل وم يتلق میا 


الجميع. لقد حل تموتج جديد محل 
الذي بكي أعلامه. ويحلل رزاہ یسدق شدیف وبإتتان شكلي- تموقج 
ايكشف عن تجریة سحرية؛ أو صوقیة يلوم بابلا متحررة كليا من 
قوائین الأزان الشعرية: والنقمية: وقد عل لاني والنحو. [104] 


رفاسي أو الرمزي 


إن روجيه کاب سيطمن بددا من عام ۱۹ على ما سمیه الیل 
الشعر: أي على طموحه من عهد راميو إلى أن یصنع من نقسه ها ایس فيد 
ايكون بالتتاوب: استمصاراء فو سحرا. أو سوفیق أو وت أو مت 
معرفة. وکا عن ماعیة يتعذر الیل عليها خارج التعيير ]٠٠١[‏ 


رب لا تس الهوم کیٹا عن الشعر الصرف, ولکٹه قد آشار خلال 
الأعوام ۱۹۲١‏ 


۰٠‏ جدالات حماسية بين آنسار الشعر التجرر أخبيرا 
تحورا كاملا من النٹر: ومن الشوائب العاقة به. وأنصار شعر مهتي على 
عقھنة الوفوح الجامدة. 

ومع ذلك فلم تكن فكرة الشمر الصرف جديدة في عام ۱۹۹١‏ ففیکشود 
هيفو كان قد أبرك أنه إل جانب الشمر البليغ الذي غالبا ما توحي يه 
نابات شمر آخر. وهو شعر مقي من کل عنصو خارج عنه. 
ويستخدم يودلير الکلمة مثلما يستخديها مالارميه. غير أن بول فالیری كان 


هو تحديداء من أطلق المظع. ٠۲۹‏ 


بریمو: 


والبحث عن معجزة الموسيقى الفكرية 


.بعد أن يتشكل بريمود على يد ابرئاسية التي تع قبل كل شيب 
مدرسة الإتقان الشكلي الذي ی أغلب الأحيان على موضومات ليس لها 
قيمة كبرى. يتصرف عنها سريما. حين يفتع بان الخعر بمكن أن يستهني 
عن موضوعه ومادته... شم لم يمد هذا الشل الأعنى الا طموحا بالنسية. 


8 موقت ع اسه و ون سرس 


اللشاعره وھو: إبداع شعر إبحاثی يرفض أن بتجه مباشرۃ إلى ع انار 
وحساسيقه وخياله: ولا بهدف إلا إك إطلاق شرارات سرعان ما باتدطها 


الاثقمال الشمري ودد [۱۷۷] 


ولكن خطأ هتري بريدون الرئيسي يكن في اعتقاده بان الشمر يمكق 
يستفتي عن العتى. وعن العقل. وغل الوشوع. بقل بلافة حاذنة. 
تعزيمية. فوامها الوسيتى والامتعارات والصور؛ والابتكارات الكلامية. إن 
الشاعر مهما يكن موهوبا ل يدكثه أن بيشي بيته الشعري ق ثلك الحالة من 
7 


الصفاء الأسعی؛ إثه محكوم بالشعف: وبالوقوع الحتمي في عدم اف 

العقم. [70] حشى أن فاليري نفسه: يؤكك أثه * من الستحیل أن تحافظ على 

العمر اصرف لأكثر مت بيت واحد “ [+15] فبناء قصيدة لا تحنري إلا على 
5 


افشمر أمر بعش( 


۲- شمر اللاشمر 


* الشاعر هو الذي يكت لدم 


الذي تتمشل مبعته في فتج 
سار كلمة رائعة لبول ار الذي سیکون مع أراغون میشرا بشعر 


غتائي متصالح مع لوا واليومي. ومأساوية الأحداث. ويقطع الصلة 


بالانحرافات القردية الطاع... ومع ذلك فهناك بموازاۃالتیار ال 


.- 0 505 


ينمو تصور مادي التزعة وهو مشروع شعري دکرس لدم الشعرة اه عر 
الات ز× 


لقد کان الشاعر قدیما يعني انعر با کان الآخرون بتخشون مشه 
للاشعري فكان يضقي الشاعرية على الكون. آیا الوم فهو يصنع الشعر یسا 
یعلم أنه ليس شاعريا.إثه ينزع شامرية التصيدة. ثم يعد القعود مو إلحاق 
الیاقع بالخمی: يل إلحاق الحعر بالرائع. (1۳] 


۳- من الرواية إلى الرواية المضاء 


لم يعد من الثاسب في نظر البعض أن هتم الرواتي بمصير الإنسان: 
فالكاتب؛ في راي لان روب غربيه: هو الذي لا يملك شين يقوله: وهو 
الذي يكتب نصوصا غير متروءة للوهلة الأولىء ولكن الإنسان غائب فيها. 
والشيء الوحيد الذي يدخل في الحسيان هو أسلوب نا الا الذي يدل 
في تغل اي وحتی العلم اکر مما يدخل قي اق ان .. وعلى نار 
أن يحل الرموز: ون يكتكف نفسه کطؤلف بدورہ! [1۹۴۹ 


فير أن اقصة التقليدية: تمتعت. وسوف ٹیٹی دنا كذلك. يحب 
الجمهور وال شید. وليس هذا في قرنسا فحسب. ہل في اما له 


ومنذ أن كف اتروائي عن حكاية الصص, أخذ الجمهور يفل عليها تصعی 
التليفزيون» مهما كانت رديثة: أو تلك التي تقدمها لذا ال 
11 


لهذا بدا الخال یسب إلى عالم ارات مع اد 
لتعبح قثا للوعي الاقمی: ولتشيع قي 
لداع قد جرت 1 سیر مقرطة جنا. ها 


ثم جاءت الرویة انصرف التي كان جید يحلم بها تقد الروایة ال 
ٹیس لها موشوع محدد. وکن سيكو عليها مع ذلك أن تأخذ بحسياتها تعفد 
الواقع بكامله؛ الرولية التي تخلصت من كافة لام التي لا تمي نويا 
إلى الرواية؛ من الوعف الواقعي المج ومن الامققصاء الاجتماعي: ومين 
الإيحاء السياسي. وخصوصا من التحليل الننسي التليدي- إنها رولية. 
تتخلى عن وسائل بلزاك في تجسيد المحسوس - وهي تعش مرح 
استحضار الحياة. یما فیا من دلانة. كاللوحات التي تصور البنى 
الجسدية: واستحدار النافر الشیعیةء والانتیاد للحكاية - لكي لا تحيط 


قي شیایة الأمر إلا يالعالم الناخلي؛ عالم الوجدافات. 1151 


لد کان جيد بفكر في نشرية " رواية جوهر الكائة نٹ " وهل 


يعكن الوصو إل ذلك من خلال إغقال الواقمية. والتشر بخقة إل مشعلة 


الواقع؟!۔ من التمٹر أن نعیر عن جوعر الكائن في اوقت الذي ننک فيه 
ملموسیة الوجود: وادماحه في الحياة اليومية. [059] 


إن الروایة رف أمر متعذر. ولم يحققها جهد نطرا لأنه لد تنه في 
اتمنمة أسلوبية مجربة. بسيب توجهه نحو الوفوح الذهني. لد ترایز 
لول عند الرواشي الحقيقي أي؛ ادن بلا تردد لوق والوقی من ير 
سس« 
حین سار غير من على نظرية الروایةالصرف. 1511 


ولقد كان جيد مبخرا بالروایة الجديدة: بينم أنت الثررة الحتیتیة 


مع آلان روب- غريهه. والروائیین الشكلاتبين النسجمين بع حضارة تستند 


اس وحم 


إت ار الرواية الجديدة: بل أمر الفن الحديث كله ہوجزہ قايتان 
بيكون ببساطة ونكاء شديدين "بان فا للخلق قد حل محل قن للتسيير”. 
فالس بالنسبة لفن الحديث. لم يعد كما كان تسبيراء بل سیم خن 
يجعلنا ری م لم يكن قد رؤي من قبل» بح پشکل بدلا من أن يكيس 


ويصيح من الا فصاعدا حادثة خلق نفصل بين التجربة والعدل۔ 11۸17 


وان ما يجمع مؤلاء الروئين الجدد. وبوحد بيتهم هو امتراضهم 


أو حنى بوستويفسكي. أي الرواية 


على الرواية الكتوبة على طريقة باز 


البنية على قصة, وعلی مشامرة تتحرك فيه شخصيات معيدة؛ ف مان 


ومان مترابطین, فالإخاء الجمائي أو التقني بين الروائيين الجدد يولد مما 


يريدون تدمهره أكثر مما يولد دما يريدون تحفيقه. ومن الکنابات الجدالية 
أكثر مما يولد من الاد الروائية.... ونکون نظرية الرواية. في آخر الضاف+ 


أكثر أهمية من الرواية الجديدة ذاتها. (۱۸۵ ۲۱۸۱۳ 


إن الكتابات النقرية. حول الرواية الجديدة: من خلال إحصائية 


قم یا لرجل: وید نات یدج الأو - عند كل من 
غربی. وناتالي ساروت: وقیلیب سول رجود ریکارو. اقا 
جونای و نلا خھر عم يتا بجو روات ثلا مشر اخ 
وكأنهم کاو حاجة إلى الحديث عن الرواية الجديدة أكثر من تیا 


إ الروائین الجدد الدحروبين مث لها والرائشین لت 
إنسائیة امین بنقاهة لام اسیا وللتخلصين ست كل رجن إل 


أخلاق معينة. وال ميتافيزيقا معينة. وهذا ما يؤدي بهم إلى الاتصراف عن 


الإنسان. إن هؤلاء الروائيين موف بحیسون أنفسهم في طریق مسدودة هي 
طریق جمالية الشکل التي لن تؤدي: في نهاية اتطاف, إلا إلى تمارين مهارة 
فاثقة. تغدو أكثر فأكثر تعتيداء وا مادة أكثر لأكثر ثياا. +198 


إن هیمة الومف: واليل إلى الامتکشاف الدقيق المجرد اوق 
وللأشياء الأكثر ابتثالا. والأكثر تجردا عن العنی: وعن الشوۃ لالب 


كل ذلك مما يكشف عن قراغ ماساوي فم كامو وسارٹر إلى روب- غریب: 


وکلود سيعون؛ تحن ننٹقل من رواية مشبمة بالجوهر إلى وواية شيئية 
میٹیة على ما يمكن حمایه كميا. [+۱۹] 


إن املد لت أدبية في لام سيشوع في ابتكار لب يكوذ هدفه 
الأول تدمير الأب زه 


عناصر لحول |لرواية الجديدة: 


احتضار الشخصية. وأولية الي وزو 


الب الجديد لین الروائيء وعلم جما هكلاني یمد فرشا أوليا مو 


الدراسة انسیا 


الإتتاج النصي التخريبي. [۱۹۳] 
-٤‏ تحولاث |لنقه 
في هذا الم بجد الرجل تفسه مضطرا إلى تاو الاصل الرئيسية. 
أو التعلقات الأساسية لذاك التطور' الذي سیقود. إجعالا: من التعرد على 
اللاتسوتية إلى ولائة لتقد الحدید؛ هذا ند الذي يشهد اليم مره 


ای اب رات ار زرد ی 


الراقی: من خلال الهذيان العرق: وانفجار الذھبیات التنائضة التي تاددو 
الرجل بحق: ١‏ فما أكشر المقل الذي نيدد 


بعيدة عن اللصالحة؛ يقو 


(mal 


وکان عليه أن بوفح كيف انت هذا دنه من التخدد ان 
والتیج التاريخي اللائسوني: ومن التذوق التألق؛ تلوق الخبیر الذي كان 
ده بير تيبوديه: وسن الامقبسارات المبقرية لول دویوس٠‏ ومن 


التحليلات الأنطولوجية عند جورج بولبه. والوضوعائية عند جون ببیر 
ريشار إل التشريحات التقميلية لذائیة عند رولان بارت. وا الریاضیات 
الزائقة عند جوليا کریستینا: وإلى تمرينات التقنيات الخيبة؛ تقتهات 
العٹی عثد ج, ل. بودري: إل النطقيات الاویة الزائقة عند قهلييب سوليوء. 
ردول الدراسات الشكثية عفد 


إل الإرشادات الرسولية عند جو 


جمرار جنت. [17۰] 


إن تفخم الثقد الأدبي في الترن الشرین: وخصوصا مذ عام ۱۹۵۰ 
یه علامة واضحة ٹیس على انحط الذكر لدع وحده: ولا على 
اغوب التعبير والحيوية الأدبية فد بل فيه أيضا إرهاصات تهافت ذلك 


یش 


الثقد الذي سبح جديده كثيرا يمز على التابعة والحصر. وقیما بقول بو 
إن الجديد بالتحديد هو ذلك الجزه القابل وال من 


فالیري تسه: 


الأشياء؛ وخطر الجديد أنه يكف آليا عن أن يكون جديدا: وأته يككف عن 


ذلك قیقیع ندی, 000001 


١-اللانسونية‏ 
لاد من وجود عقول موضوعية صارمة لا تؤثر فيها بهرجات الجديد 
بسهولة. ولا تستهويها الوشات العارشة... مول هي. بحق. أعمدة الكو 
الإنساني التي يرتكز عليهاء ومن ثم يتحمل هرطقات المسرطتين: ویصعد: 


(Cı‏ رس وم 


ولا ينهار.... ولقد ناسون زا ۷۷ 
هناك مذ الہدایة یکائع خد شروب الشطط عند التتاد لانطياعيين ركان 
عاحب مدرسة ثقدية: بكا الق الجاممي الفرئسي یخشع خضوعا تما 
لقابيسها. 

إن الطريقة ونم هي ورالة لیا البو وال واستكمال 
له في الوقت نقسه. هنا إخافة إلى أساس تين ها تل في ادساع العرقفة 
نی من استنماءاتھا لایخ بسن الما الحياة لت والأخلاقية, 
والاجتماعية؛ فدراسة عملبمین:آرمتصرآوجنددآنبي: تعني. في 
تطرهء تحديد الوقائع التي یدنا أن توضج التكوين التاریخي لكتاية ممينة 
أول. وهذا لاهتمام بالتاریخ الخارجي للأسال هو الذي يجدب ارہ فح 


8/ 01 هن ری 


الذاتية المجانية؛ قالذي يدرس عملا ما ينيعي عليه أن يقهمه بقل العلوم 
الساعدة للقاريخ: وا يتذوقه: ويقئع نفمه بان ادف الأخير الدراسات 
الأنبية ليس التوسع البحت ف العرفة. وانما تكوين الفكر. وتطوي الثقافة 
وتهذيب او ۲١١1‏ 

إن امون يترجح بين اي والوضوعية في بناء تطرته نیت 
فس تاحیة بری أثنا لن تعرف قلا نبيذا معي من خلال تحليل کیدیائي له 
أو بناء على تقدير الخبراء» من غير أن توق بأنقستا. ول الأدب أيفا 
لاف يحل بحل التقوة.... إن الاستیماد الكاسل للمنصر الذاتي اليس إنن 
مرغوبا فيه. ولیس ممكناء والانطباعية بوجودة في آساس مبلا تم 
۷١1‏ وهذا مما یجمل تصنيف هنا الاتجاد النقدي الانسوني في إطار رف 


افلسنية وافحة أمرا عسیوا' 


إن لانسون يرد لتقد أن یقمل الم عن حياتهالداخلية؛ ون يميد 
إليه ره والخطر اب هو أن يتيل اه بدلا من أن يلاحل وآ 
يقن حين بحب إھابا أنه بعلم [514] لد أوجز نون نان كلها 


بهذه الكلمة تمييز العرقة هن الإحسابى. وما يكن أن تملد عمابتيدي 


أن تحسه؛ ولا حي في الوقع الذي يمكن أن تمرف فينه. وألا نظن نا 


انعلم عندما تحس. إن الطريقة الملمية لتاريخ الأدبي تتلخص يذلك. [۴0۸] 


مارا سرت هر ی ون تين 


۲-النقه الوجودي 


إن الوجة الوجودية هي التي ستوجه الثقد نبي. قیما بعد عام 
44 نحو تعميق الوعي فان يتدو. مع جاك رینییں: وشارل دووس 
تجوبة به سوفية: واہاعا كال 'اصفات: وإسهاما يحت الكيانالكلي على 
الیحث عن الجوهري. [۲4۱] 


يبدأ ريفيير أولا بالمحبة. لكي يتوصل إلى الم المميق. وهو لا 
يهقم باق إلا إنا كانت المحبة موجودة فيه مسبتاء ویشتع عن هذا أن 
ريير لا يحكم. وهو ليس أسبرا لعقيدة سیق ومذهب معين؛ إنه برقاب 
بكل منهج؛ وبكل ثظام علمي مطبق على الأدب: فيقهم. للمرة :ویس 
بصورة استثنائية: ہل بصورة عامة ودائسة - ينيم فکرا تقديا لم يعد 
انيا وسهرياء أو متعيا بصورة 
ال الکامل لعالم فكري معين إلى داخل فكر آخر. ۲٤١-4١۷7‏ 


ویعد الغیاب البکر لجاك ريفيير: سوف يأتي شارل دوبوس. يبلغ 
نقد الادماج ذلك على يديه كمالا منقطع النظير. [101] 


إن الأب في نظر دویوس: لیس موضوع للمعرفة. ولكن وشيفتة 
الرئيسية هي إخصاب كهاننا. ومن ٹم النشاط اي لا ينفصل عنده أبدا عد 
حياة الننس. وقد كان دوبوس برى ارتباطا حمیما بين الحياة والأدب؛ لا 
الحياة في نظرہ۔ وحمب تعبير كيتس لهاء هي الوادي الذي تتشكل فيه 


الٹٹوس؛ لذا لا نجده یتم في أممانه إلا بالفناتين العقام الكاملين. 


ولم يكن دوبوس في واقع الأمر ناقدا: بل قرش استثنائيا وصل فق 
التراءۃ على يديه إل قيمة معينة. وآئیٹ أخيرا أن مستقيل الأدب یقع في 
اتجاد رامق ولیس العلم. 1087 وکان في قراءاتنه يركز علی اق 
السمات الأسلوبية: وضروب الهوس عند الف والكلمات التي تحمل دلائة. 


سید و9۷ 


فان كان ریلمیر مها لائزعةالناتیق وقد جاه عازسا على شفاء 
الفكر الفوتسي من آثار الرمزية... وكان رانا لاتباعیة جدیدق تحمل فا 
وضعيا سيكمل الفكر الأول من خلال عدم نكرائه لشيه أساسي حقا في 
عفلانية الفرن العظيم؛ الثامن عضر. لعلى التقيض سن ذلك کات دووس 
إنساني النزعة بعمق. وهو حدسي؛ واتلعالي حتى أممق نان نشا مقعم 
لوان تقر وان حوار ولیس انا تأكيد. ۲۲۳ 


انعو وا سیر 


فان الدييوسي ببساظة شديدة هو قبل كل شي» فعل تواصل. 
ومحیف ورحمة: قصل اندماج قبل أن يتحول إلى تقريب تولد مشه فر 


التأريل الفاعلة, جد 


والفاقد الأعيق ليس ذلك الذي بعلم: ويقهم: ویشرح أو يحكم: بل 
الذي يتوصل إل إمادة إبداع العمل ... قد كان دوبوس يعلم آشہ ميدع ون 
واجبات الثاقہ هو أن يسيج ناقا مهما كلف الأمر: وأن يعيش من جدید 
تال الذي ولد العمل. ۲100 


ولکن الخطر الذي كان یح یمٹھوم ند عند دووس كان يكمن في 
أذ يسبع الره أسیرا لقكر الآخرين؛ وأن يشراجع آسام الميمة انضروریة 
میمة المحافظة على سافة معيتة من العمل التي أحبه. وأخذ يميشه 
مجدنا. وهنا الخطر قد تغلب عليه دوس درك ووعي كامليق, 2۳90 


وعلی الك ليس غیر شارا 
ينعش مفهوم الأب ون يرجح للناس حاجة الحوار الداخلي: والقدرة على 
الإعجاب: با يستحق الإعجاب وعلى محيته. [1۷۹۸ 


ادووس ینکش من بين النقاد, أن 


ي0 00 


شا الوشومیڈ. وقد تجددت طرائق التحلیل: وزوایاالرمة على وه 
الوجودية. راظاھرات وال الففسی۔ وفلسفات الوجود: ادخ 
الد يبو داعا بعورة قامق 1901 


تا تتعرف هنا اليد نفسه. مدا نقد لامج والدلانة الذي كان 
رائديه كل سن جاك ريقيير وشارل دربوس. ببدو حشا قاستون باشلار 
وجورج بوليه؛ وجون- یر ریشار: وجوت روسيه: وجون سٹاروبیسکی: 
وسيرج دوبروقسکی... يجدون نیم على طریق التقارب الذي يقر بضرورة. 
قراءة سحيقة العمق؛ وقادرة على الرجوع إل مبع ومي مسيد. وعالم 
خيالي. وطريقة للوجود في هذا عم :تمد بالنسهة مه ول على 
طريقنه. أن مجدوا البني الداخنية. الواعية وشير الواعية. التي تخیر 
العمل : ونم تقسيرا ٹرکیبیا۔ وتا على الشمول. وئیس مرا مطروحا 
بالنسبة إلههم أن بقوموا بتحليل بنيوي من نعط لغوي- اللسوف کون تلك 
هو طموح التق الجديد الذي یدمر الوعي. 15001 

نا تاش أتلسنا تا تقد یکاخف في الأب أعدية قرب 
ولك یعید لحرب العاليية وبعد الاختراق الذي قاست به الوجودية 


والشعراتية. [۷۷۱] 


بداية |لنقه الجدید بولیه 


آم ام اعلومي سیفن عد حواني عام ۱۹+۱ وادی اد 
الذي ديطبون الطرائق الأسٹیة كسلاج مخصس نهائهالتقويض النكر 


الاستبطائي+ بعد أن بهرتهم نجاحات ليفي- ستروس في علم السلالات: 


Im 


الأزمة ليست دلالية. بل هي ميتافيزيقية بشكل أسامي؛ فالفکر 
البثائي يرى في الإنسان وبا قادرا على التفکیر والڑہداع: والتكر البتيوي 
یدمر الإتسان نات. وينيبه: لأنه يتك انتصار الفکر على الام [۹۷۱] 


لتد انطلق جورچ بوليه من تقد الاندماج» ثم سرعان ما جعل نيجه 
النتدي متدحورا على قلسفة الرحود وعلى مسلمة القصدية. وعلى أولية. 
الوعي. والاکتخاف, من خلال الأعمال التي قام بنقدها. ومن خلال ريت 
لالم مرقيطة بالکائد۔ ]۳۷٣[‏ واذا كان شاو وبوس يعرف اند على أنه 
إبداع داخل إبداع: فجورج بوليه يعرفه على أنه مشاعفة تخلقية لفل من 
ال الفكر. أي أن دوبوس کان برى أنه ما من تقد حقيقي من غير توف 
بين وجدائين؛ با جورج يولبه يعلن آوابة ما هو داخلي على ما هو 
خارجي. والذاتي على الوشوعی: والقعد على التسبير: والذهتي والنقسي 
على الشكلي. والكلام على اللغة. 1۳۷9-۴۷۸ 


لكف عن طريقة التفكير عند الكائب من خلال مرشوعا: 
تفهم عملا معيناء ون تعطيه مغزى معيتاء معنا أن نرق الانتمال عنه.. 
كما يعلي علينا ذلك الفكر العلمي الشكلاتي التمل وبعناة على المکس من 
ذلك؛ أن تفوس فيه وما خدیدا بحيث نجد تا قادرین على أن نعیشہ 


مجدداء وان مد إبدعه في الحد الأقسي. ۳0 


إن الخط الكبير الذي یقع فيه نقد ححديث هو اعتقاده أن اراس 
الشكلية وحدها هي الناسبة... حييث إن الڑیمان الأعسى بالقدرة ال 
للنزعة الشكلاتية تطريق للخلاس تتصف بسذاجة مريكة: ویمیر عن 
موالف هتائببة حصراء وهي مواقف تتعدى الب بصورة متنالضة.. 
om‏ 

نان لیس فنيا قادرا على فك والتركيب. ولیس محبا هر 
طريقة العمل والآليات وحدهاء بل بتطلب الأمر منه أن یکون فكرا يقفا 
لاستقبال فكر آخر هو بلتتیجة کالن يقر 


ومثل بولیه كان ریشار 


زج. ب. ريشار الكيرى تكمن في آته درك أن عمل ما هودنا 


التاج مسيرة مين وتوجه متعمد بحدده لنلسه فکر ممین, هشال لد 


۳ 


002 


الكتاب الكبار دوما توع من نظام للعمل لا ينبفي الكش عن آلياته الكامنة. 
ma‏ 


إن لد يقدو شعرا من غير أن يفلد قيمته الإبلافية الخاصة هو 
تمن هذه الشروط میج ببداعا. ويتجاوز ف بعض الاعات الشعر في 
جودته. لأنه قد اتدمج بكل عاطفة الخمر وقدرته الشهوانية: وعاله؛ عالم 
الغنى الامتناهي الذي تزخر به الأحاميس. 
أكبر: فهو عام الأقكار الصرف: لشدة ما هو واقع تحت سجر النحسوس 
الطافح۔ رون والأموات: والرؤى. والأعيا الأثيرة: والناشر. ولا شلد 
أن هته الطريقة التي تفترض ثقافة كبيرة علترنة بحساسية رطفا 
يمكنهاء أفقل من الشوق الأخرى نات الطموج العلمي: أن تبلغ جوهر 
المیل۔ وتسوم جمال لاب الذي تتشمنه اللقة. ج٠‏ 


الذي يمه لد بصموية 


۳ لتق البنيوي 


نا تشهد حوالي العام 


۹ قطيسة تخلي من الساحة موضوع 
الوعي لتختار اتجاها تصرقیا ببتم بالیة لس کشر مما یهت بالعتی 
ويستي معارفة استقاء كاملا سن العلم القائم على الشمول: والذي غدا 


اما موو الب يعوا التو لتر رن ری 


الألسنية التي هي منهج أعلی للتنسير مندمج في ترعة مادية تصبع جثرية 
ادا ۲٩7‏ 


وهناك ثلاثة مفکرین یوجھوٹ البحث بكامله وهم: سوسیر العائم 
الألسشي: وماركس العام السياسي؛ وقرويد المحا التي تمه غیر 
کین من أمٹال جاك لاان تمه( 


إن الام الغريب في مساعي النزعة الشكلاتية العامرة هو موحي 
لفرض عقائدھا الجامدة على اند الأدبي. وقضلؤها بان لدراسة ای 
وحدها تتوصل إلى تخلين عمل معین؛ في حین أن لکن عمل ملات مع ختایا: 
الشخص, وهو یکشف فآ واحد عن ميل ذلاد اد 
الجمالي. وعاه الفكري. والأكثر غوابة أيشا هو أن ند یر العدد على 
تحو مقرط هنالهون في الأسنية. وعلم الملامات (السيدياء) من غير تأھیل 
ألستي. مثل بارت!! نقسه على سييل الثال. 0999-86 


وعلى كل حال فهناك أمران خدیدا الأهمية ينيفي أن نكون على نکر 
امنهما دنا الأ 
الأنسنية: أم التحليل النقسي: أم علم الأسالیب: أم علم الاجتماع. أم علم 


أنه ما من علم إنسائي قادو بمقردة. سواء کان طم 


السيعهاء: أم البثيوية الأدبية - على أن يعثر على وحدة وجملة الدلالات 


التي تشكل بعنى عمل ممیں۔ ون يححدبعا. والنشرة الثانبة هي أن النقد 


الحقيقي: مع أنه تخد معارف شتي ليس نوا للعرفة خاصاء با 
أ اه هي الأنب: بل هي فوع خاص من قرو الاب وبوضوعه مو 
الأب زا 


7770 عرب ميري 
ول أنه د دید علي ات سکن بل أنه الد شرع مینٹیا تمد 
اشاپ وخمرما أله ديقو عدي لی لسل لدي هو منت مار 
×× 

لعريف بارت للبنيوية: 

:موش او و ساد امان اتی كما لآ محشوف 
لعي ليس على الل هو الاي سند المحتوبات الدلاية رب 
اده لعل الذي نتجت بواسطته هذ العاتي تب والتاريضية: 
والاحتعالی الا الدال: قد يكون هنا هو الإنسان الجدید: نان 
المعد الییری 9ب 

إن لش إلى العمل بسده مجرد موضوع يحوي مجموعات من 
العافت منت الإقرار یمیت مسا الإنوف على مسالة 
ننه ورف اشرب الما رة الخي یا زير 


العلمية؛ في جوهرهاء ممتئعة لیالد وعلى عم الب ان ند هتمي 
إلى مجال الثاتیة, زه۳۰] 


إن البنيويين العترضين على اللغة بعدها ظاهرة من شواهر الوعي: 
وكلاما [آبارت]... يقمون في الشرك الذي منادہ أن التماؤل في اللغة يمر عبر 
اللغة... يقول ببير هتري سيمون؛ ذلك الذي يتكلم يول إن الكلام قول 
خیٹا آخر غير ما يطن أنه يقوله. هو أمام اختیارین: فا يكوت قد قال 
غيتا. إذا كانت نظريته محيحة, آوآن يثيت أن نظرينه ليست كذلك. إذا 


کان قد قال شي یش به ۴۰۹3 


ع-«ثل كل» والادب 


إن بارت في بداياته کان انا اتید ومترددا بصورة أماسية وهو 


رحلة انیت 


یدمچ العلوم الإثسائية كافة في مشروعه النقدي. أما بارت في ا 
افد كان بعد نفسه تادا لیا راهن بل شيء على عام .ما بارت 
في للرحلة الات فهو رجل متعب. وخائب الأمل.رخاثر الهمة. لان 
اجتر الكلام على امتداد صفحات طویلة عن موضومات لم يكن من شأنها إلا 
عافترا 


أن تضودہ إلى ریق مسسدودة. هي طریق تفا 
وجمالية., إنه يعترف جيل لايع باد" العم بحتتيتي یل من السايق 


ای ی نمرون ابو اشم ل هرد رین 


بصورۃ تاد واني أاثر بلعة انس ولیس بقائوشه... وشي على . 
هي الٹوجه نحو تلك اتعة... ومتعة اس يجري ائٹسابھا ی 
رة قاسية أحيانا. ۳49۰ 


ند اكتخف أخيرا أن متعة الكتابة وافراءة تتجاوز موس التفکیاك: 
وحل الرموز: والهدم من خلال محاولة تحليل الطريقة الثي تعمل بیان 


سب .۳] 


انية على وجه الخصوس ٠‏ هو الذي فا 


في الرحلة 


الأدب؛ الذي حددته مجلة دقل كل :مهس 


الشروع الواسع ٠‏ مخروع ند 


لننسھا بده من عام :188 حيث بدأت الجمامة الا من أل 
الشروط بالنهح اي الجديد؛ منطلقة من البنبوية غير المحددة. 
بارت ولكثها سج سرور الأيام حذفت بصورة عامشة البمد الجمالير 
عرب سس سب تفت ان 


ثم إن مجلة - تل كل - غدت من تصمهد إلى تصميد. ومن استیماد إلى 
اسقیعاد معیدا خاما يمول متفوقة قد انزوت في دير الفكر لكي تبلخ نا 


احذلقة جدینة, و۳۱۱ 


إن فكرة إبخال العلم في الأب استحالة كاملة لان 


اٹلاخخصیة الوشوعية النزمة ل یمان أن تتحقق إلا بشكلها الرياشي. وكيا 


إن اللفة ليست هي التضیر الوحيد لکل شي»: ويؤكد هيدغر على 
ذلك الاتحاد الذي لا نسم بین اللدة والكينوقة+ حيث من لک أن الفکر: 
لا کل إلا من خلال الكلام الذي ينجر ذلك: قما من 
إلا أنه ما من لفة أيها من غير فكرة: إن ما يقال يقترض حركة باتجاة 


لد اکن لا ينفصل هن الوعي: وغما عن الألستية. [1۴۱۸ 


امو غیر لفۃ: 


آسا لتقد العلسي. ويوتوبيا عشم الانب فاشدمهما للحاليق 
بالستحیل... وطانا کان هناك بش فان الكلمات ستواصل تکاثرصاء 
واندفاعها بن کل جھة: فتكون باطلة. ومغيدة. وغنية. ومدمرة+ وحشوية 
ون جمیلف أو مجانية. [۳۱۹] 


بالكتمة 


إن الكتابة كما کان بول قاليري يقول. هي أن يتخلص ال 
من شغط ما هو فيه والأماة هي أن اه لا يقول ما بريد نیو ومد 
هنا بتي اسر الخفي .1۳۱۵ 


یی نطب ,00 
اسلنناجا خنامية 
-ماالاوب؟ 


من الجوهري أن نیز خیئیں: واحظتين في هذه النعالية: فالأدب 
يعرش أمام الملل التباسا أساسها تكتشنه في ثتائية مشرع الكتابة. 
والكناية اناجزة؛ فالكتابة من جهة نجرمة إنسانية شاملة تأسس علي 
إرادة لول والتعييرء وربا على تحقيق الذات... ومن جهة آخری قهنو 
قعالية جماليةء وتتدید ومشكلة تعبير. ودراما كتابة: ووادة ما يسميا 
الشكلاتيون الأبية. [۳۲۲] 


إن تعريف الأدب مشروع لا بتامل عن كشف النقاب عن رؤية معينة 


مان ومن ميتافيزيق معيئة. [۳۲۷] ولكن نك تعريقات للأنب یقدر ما 
هناك كتاب علماء. [۳۲۵] ومع ذلك فالأدب: بالعنى الجمالي: هوحتا فى 
الٹرکیز الأقصى. وهو في وقيفته الأخلص, مربي البشرية از [555] 

وأيا ان التعريف القبوں لاب ولا شك أنه لن یکون أيدا نشام 
إنتاج وحسب: كما ظن بارت وأصحاب * قل كل * إن الأنب فيا قول سيرج 


وبرشسکي؛ بحق: " كنز لا ينغب تتركز فيه 


ردو 


۲ هل ملم الاد ممكن ؟ 


وید اه نهو الأنب+ شاتي إلى السؤال 
الأهم؛ السؤال الذي وضع الكتاب لأجل الجواب عنه: هل علم الأب مسفن 


كل هذه الرحلة الطويلة 


لق شید منثعف الفرن التاسع عضر جیلا من انتخلیں: ورجالہ 
الأدب الذين کنو ينون وهم يكرسون أنقسهم لالب نیم بمارسون 
نشاطا علمیاء لأنهم يستخدمون يعورة لاسة مباديه السببية والجبرية. 
وتلا هذا الجيل الوضعي جيل تكود علي يد البرغسوتية: شم جيل التزعمة. 
الأساوية؛ جيل الوجودية. وأخيرا الجيل الذي تكون على بد النيوية. 


وما إن غدت العلوم إنسانية حتی أخذ مسوم للم يتطور باتجناة 
مستویات متنائصة في اندرتها على الإقناع؛ قیشاك عم الاجتماع. 
النقس. والتحليل النفسي. والألسنية, وعلم السيعيا»... فكيف يدكن الب 
أن يصمد آمام حركة تضغط إلى تلك الدرجة للتوجه نحو معرفة زد 


عنماء ون یع في حيز بیع على ار العمية, (۴۳] لد كانت هناك 
محاولات لکٹھا تم تنس 
ثم استؤثفت المحاولات من خلا آسال۔ بارت ودودوررف وجولیا 


آكريستيقا وجیرار جثت وخاود بريمون...الذين بذلا شل جه ودم لشدمیر 


الأب ذلك الحصن الأخير الذي لا یلد بوسع الإنسانية أن تج الیو 
اتدميره ياسم للم 


واي من أحد برض أن یحاول العام الوصول إل درجة مميشة مسن 
الوشوعیة في دراسة الأدب؛ وف النش: ولکن الذي يؤكد عليه لبوتار يقوة هو 
أن الوشوعیة التي نصل إليها تقع في مستوى لا أهمية له غالبا وهو لا يقدر 
اي حال أن ا 


اول لوالعة الأدبية في ثعتدها. قم من هلم سکن[ مو 
شال والأدب مرت ہما هو فردي. الثم بسلينا حقیتة وائحة لشكل بقل 
الحساب الكمي والقياسي: والوزٹی والتجريبي. في حید أن الفن عسل فان 
بعين؛ ومبدع يقتحم خطر الخعليئة انتي بحاسب على ارتكابه إياها إلى 
الأب ماصع 


إن العلم هو اليدان الجليدي لبراءة الوائعء والأدب هو الیدان الذي 
لا مشب لاقواھر الداخثية والماطفية؛ قدراستهدا بواسطة اننهج نفسه 
معنا الجهل بالهرة التي تقصل بيتهها. [:000]. 


ویحمي لیوا 
وهي کاتالي: 


العلم والأدب» ستمیٹا بباسكال وپیٹ 


العلم+ حدث مادي- خارج من الإتسان بده وجدانا- له امتننان 


مكاتي- تحددہ قواني بميلة- كمي - قابل للتجديد بلا نهاية - خاضع 


اة بطلقة- حنث بيني على میور التكرار رخاضع الکمیة.. بين 
الأنب: حدث نسي وتات داخلي وروحي- لا اماد له واه مستمر 
رقابل للاستمرار) زماتيا- حدث روحي ولقوي. ولكنه بت من الجمود. 
العقاشدي- تومي حسب سام للدرجات- احتمالي في جوهره- خاضع 
لإرادتنا؛ لحريتنا ولتصديتن - حدث فرید (حدث يجري ثرة واحدة)- تابي 


من اليك 70010 


إن الأمر لکد لو أن العلم يتقدم بصورة مستعرة لا تقد إلى 
الوراه عن طريق لت وك فرضية ما تعمج یتین إل أن بأتي ذلك الوم 
الذي تبرز فيه فرضية جدیدا في الأ فحقبقة الوم تغدو أحيانا خطا في 
الغد.. أمافي القن وق الأب فلا تجد کیٹا من .ول الادبي العالح 
لا در الذي سیل العبقوية الجديدة ل تلفي عيقرية أخرى. 1۳٣٢‏ 


حقیقیة تتضمن الكيان بكامله: وتتضمن إثبات القيمة: وترسي اا 
جانيا ها غير نافعة. كما ترمي الذعبية اتر في کل 
قادرة على بلوغ العرقة الإيجابية: والطابع العلمي. [۳۳۵ 


إننا: والشمير ھٹا يعود علي صاحب الکتاب: 


كل صاحب عقل: في الواع: ويعود في الأساس على لمیر ود صاحب: 


زعا مو فلت 00 


الٹولة الاملي, لا نترده في الاتحياز إى جانب أولئك الاين يختارون عم 
الإنسان هد أوللك الذين بسعون بضراوۃ لتدميره. الأنيم لا درون على 


قة التي يشهد علییا أبدا العمل الفني. (» ۲۳ 


00 


را یویر ی موم قح فی یی اد 
7 .هرا 0 سس وه 


لی حدا الب لأس ريت رو ما رز اف و 


ریقف ای ی کرد ی 
فهر ع و ود ری لب ند أي لنب فد جر 

ويس ها افخ لاه ان رن یرجه ما 

ی دار ره :شوت اد لضي تا ۱۹۷ 


المصادر والمراجع 


آرثر ایا برچر. النقد انا تمهيد مبدثي للشاهيم الرئيسية ( 


6 ٹرجمڈ: 


ا راهيم ورنضان بسطاويسي. طبع المج 
الأعلى اللثقافة: مشر القومي للترجمة ۲۰۰۳ 

رود إبش وآغروت: نغرية الأدب ف القرن العشرين؛ ترجمة محمد 
العمري» إفريتي ‏ 


تريك أندرسون إميرت: منهج اد الأنبي: ترجمة الشاهر أحمد 


مكي. مكتية الآداب1541 


العربية: الهيئة العامة تصور الثقافة:. 


وم الأدب في ونما في القرن لعشرین: ترجمة. 


زياد عودة. منشورات وزارة الثقافة السورية. سفق ۲۰۰۱ 


بسام قطوس. دليل النظرية النقدية العاصرۂء دار العروبة: الكويت 


طا 


- یی البق دة 
الٹش لان ۵۸۱ 
- جان إیف تادييه: الشكايون الروس» ترجمة قاسم القداد: مجلة 


لرواية. توجمة هبد ستار جواد. ار لوشید. 


العرفق سوریا۔ السئة :+ اند ۳۴ مایو ۱04۱ 


- جان إيف تاديييه. اللقد الأنبي في القرن المشرين: ترجمة قاسم 


نداد مشخورات وزارة الق بمحق 00۳ 

- جوناثان کر الشعرية لبنيوية؛ ترجمة السيد إسام, دار رقيات 
ا e‏ 

- جوناٹان کول مدغل النظرية الادبیة: ترجمة محطقى بیومي عبد 
السلام. فين انشرو الشومي للترجمةء بالمجلس لیاف 
هط 

تاجن منهاج البلاء وسراج الأدباء: تحقيق محمد اتحبیب 
ابن الخوجة, 16ء ببورت: دار الغرب الإسلامي: ةا ۱۸۸۱ 

- حامد عبد اللظيف: البنيوية, ضمن كتاب. رات في الافة وال 
كلية الاب يجابعة طتطاء طا ۰۰۳ 


08 


- ابن خلدون القدمة: مؤسة للم بيروت: دہ ت. 
- رامان سلدن؛ التظرية الأدبية العاصرة؛ ترجمة وتقديم جابر مصاور: 


دار لک القاهرة: طا ۱44۹ 


شا ورس 00 
- روجو ميفكل. قراءة الروایة ترجمة ملاح رزق. التاحرق طا 1۹۸۵ 
- روجيه فابول: نحو علم لپ اتجاهات النقد الماسرء ترجمة محمد 
لفکر الماتي: المدد السايع : بھروٹ 


غير البقاعى. مجلة ال 
un‏ 

> ريعون طحان, الأسلوبية العربيية0: دار الكتاب اللبتاتي؛ سيروت 

“ زكرا إبراهيم. مشكلة البتية: مكقية مسر 

> مقیفن أوثان: الڈملوب والفخمية؛ ترجمة جابر عصلوں ضمن كتاب 
الخيال: الأسلوب. الحداثة: تشر المجنس الأعلى ات ل 


- ضكري عياد؛ موقف من البنيوية. مجلة فصول المجلد الاول: المدد 
ان یقاہر ۱۷۸ 

< الشکلانیو الروس: نظرية النهج الخكلي. ترجمة إبراهيم الخططيب 
ابؤسسة الأبحات العربية. طا 14۸۷ 

> خلوميت کثمان: التغييل التعصى: الشمرية العاصرة: توجعة لحسن 
أحمامة, دار الثقافة. الدارالبيشاء: با 

- ملاح فضل: هلم الأسلوب مبادثه واجراءاشہ: الیش اللصرية العامة 


للكقابب ط ۸۵ہ 


دہ ام پ-088/ 


- عبد السلام للسدي؛ الأسلوبية والأسلوب: الدار العربية للکشاب: طلا 
n‏ 

- هيد العزيز حموبة؛ الخروج من التهه: دراسة في سلطة الت سلسلة 
عالم ارف توٹمیر ۲۰۰۳ 

- عید الفتاع الصریء اتوية, مجلة الوقف الأدبي: تصدر عبن اتحاد 
الكتاب العرب بدمشق: امد ۱۷۸ کون الأول ۱۹۸۱ 

- هبد ار الجرجائي: دلائل الإعجاز: تحقيق محمود محمد شاكر. 
ات ۳ ۱۸۹۲ 

- عبد اله الغذاميء التقد 
العربي: ط۷ ۲۰۰ 

- هيد اه الغذاميء ند : 


تفاي قراء في انا العربية؛ الركز لتقا 


0000 

على مهارف القرن المشرين )نا وانقد النسوي [ ماد 
الؤنمر اي الثاني ال الأدبي- الاھرۃ- توفدیر ٠٠٠١‏ ] 

- عدثان بن ذريل. النص والأسلوبية بين النظریة والتشیق: متشورات 


اتحاد الکتاب العرب: وريا 


× عز امن وهن, نطرية الاد الأنبي الإتكليري في السماات التتديية 


الأدبية العاصرة: مجلة الوقف الأدبي - مجلة أديية شهرية تصدر عن 


اتحاد اب العرب پدشق - اس ۴۰ اد ۴٠١‏ نيان 1991 

× مار زسرفی: مدرسة الاقد الجديد اند اس المربي: مج 
دای المد رای : لس اس 

- فرديشان دي سوسبر: دروس في الألسنية الداسة؛ تعرييب صالع 


الفرمادي؛ ومحمد انشاوش. ومحمد عجیشة طبع الدار مر 


للكتاب مدز 

- نت ب. ليستش؛ اد اي الأدريكي؛ من نات | 
الٹمائومات: ترجمة محمد یسیی, طبع انمجن الملی 
الشروع القومي للترجة. ٠٠٠٠‏ 

- قبتور مانول دي أجببار إي سياق الأسلوبية علم وتاريخ؛ ترجسة 


الشكلائية الروسبة. ترجمة الولي محمدء الركز الثقاق 
العربي ط٠٠٠‏ 


- كم تيوق نقرهة لأدب في ان اسر 
العساتوب. مین للدراسات والبصوت الإتسانية والاجتماعية, طلا 
0 

- المجلة یی اد( ور ۲ 

- مجلة افك العربي امسر عدد وی 

= مل شرك هویج 4 

- محمد ب سا الجيحي. یقت حول ترا قرا وشرع تنود 
محمد شاكر اي ۱۹٢٤‏ 

- محمد خشر, قصيدة النثر وميراث الشعوية العربية. مجلة الدراسات 
العرقية: الد ات والائون. براه 4 

- مد سويرتي: ند لیئیری والتس الروائي الا الا ۱4۹۱ 


- مدي لفقب اب خصائس الأسٹوب في الشوقيات. 


لمحم الهادي الطرابئسي: مجلة فصوں: المجند الثالك. العدد الأول. 
ات۱0۸ 

- محمد عبد الطلب: منم الثقافة إلى ثقافة الساطةء مجلة اد 
العدد الثالك- السفة الأولى- أبريل ٠٠٦‏ 


- محبد غنيمي لا النقد الأدبي الحدیث: دار نیا مصرء القاهرة 


uw 


سیر راسي 0-09 


- محمد کریم الکواز علم الأسلوب منامیم وتطبيقات: ليبياء جادمة 
السايع من آیریل۔ طاء ١٤١۱ھ‏ 

- محمود هیا الأسلوبية الحديثة. محاولة تعريف» مجلة فصود. 
المجاد اوه العدد الثائي۔ بنایر ۱۸۸۱ 


- يجان الرولي وسعد البازعي؛ ديل الناقد الأدبي: الركز الثتاقي 
العربي طا ۴٠٠٢‏ 
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مف مد 


شار وام 0 ری 


= Vincent Sune, La یناسر‎ du roman, Paris, Sedes, 
0ور‎ 
Ses Reuter, latraduetion ù analyse ول‎ roman, Parks, 
Dune, 19%4: 


نظیر 


الشكنية الروسية. 


میت 
9 
سید 
اوسر 
هه ید 
سس 
اس 
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سید 
شرع الم وین 


5 3 
التعريف انا i‏ 
اناو و وب 3 
البقيوية. 3 
اليد عن علمية الب 3 
تا دشو 3 
ليح مو التاق برد 3 
خمومیت ایا 3 
البنبوية الأنبية... 3 3 
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0 2 
السیفة مرا 0 
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التق الأنبي من جدود اللص إلى آضاء ...و 
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